
 

 

 
 
 
 

 

كَايَاتِّ النَّخلَةِّ الخَضْرَاء   جَمَاليَّاتُ القَص ِّ في حِّ

 

 

 

 

 

 أ.د. عمر بن عبدالعزيز الـمحمـود 

 اللغة العربية كلية  –  البلاغة والنقد قسم 

 الإمام محمد بن سعود الإسلامية جامعة 

 

 

   

 

 

 

 

 

 

 



 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

كَاياَتِّ النَّخلَةِّ الخَضْرَاء جَمَاليَّاتُ القصَ ِّ في    حِّ

 

 أ.د. عمر بن عبدالعزيز الـمحمـود

 اللغة العربية كلية – البلاغة والنقد قسم 
  الإمام محمد بن سعود الإسلاميةجامعة 

   هـ 1443/ 7/ 6هـ            تاريخ قبول البحث:  1443/  5/  29تاريخ تقديم البحث:  

 
 ملخص الدراسة: 
الدراسة أن تكشف عن جماليات القص وإبداعات الحكاية والسرد في مجموعة  تحاول هذه 

قصصية من قصص الأطفال، حيث تسعى إلى تقديم رؤية تحليلية لهذه النصوص التي وجهتها  
الفئة العمرية من   سنوات، وتلمس مواطن الجمال والتأثير فيها، من خلال    8-4المبدعة إلى 

موعة القصصية، إذ ستنظر الدراسة في عتبات هذه النصوص  الوقوف عند عدد من زوايا هذه الم 
من عنوان وغلاف ومؤثرات بصرية، وستقف عند أبرز عناصرها من حوار وحكاية وسرد وخطاب  
ووصف وأحداث وشخصيات، وكيف تعاملت المبدعة مع هذه العناصر لإنتاج إبداع قصصي  

الدراسة جماليات الزمان والمكان في    يتسق مع عقول هذه الفئة العمرية وإدراكها، كما ستسبر
 هذه المموعة، وتحاول أن تفصح عن أهم الملامح الجمالية فيها، وأبرز الوظائف التي أدتها. 

 
قصصصصصصصص الأطفال، جماليات القص، الحكاية، حكايات النخلة ا  صصصصصصرا ،    الكلمات المفتاحية:

 نجران مرهون.
 
يشكر الباحث عمادة البحث العلمي بجامعة الإمام محمد بن سعود الإسلامية في المملكة  *

 (002- 04-13- 20هـ، برقم ) 1442العربية السعودية لتمويلها هذا المشروع في عام  
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Abstract:  

The creativity of storytelling and narration in a group of children's stories. As 

it seeks to provide an analytical vision for these texts directed by the creator to the 

age group of 4-8  years and to touch the areas of beauty and influence them, by 

standing at a number of the corners of this story collection. As the study will look 

at the thresholds of these texts from the title, cover, and visual effects. In addition, 

it will stand at the most prominent elements of dialogue; tale, narration, discourse, 

description, events, and characters. And how the creator dealt with these elements 

to produce narrative creativity consistent with the minds and awareness of this age 

group and will probe. The study is the aesthetics of time and place in this group 

and tries to reveal the most important aesthetic features in it, and the most 

prominent functions it performed. 

  

key words: Children's stories, aesthetics of storytelling, storytelling, green palm 

tales, Najran Marhoon. 
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 مقدمة
الحمد لله رب العالمين، والصلاة والسلام على أشرف الأنبيا  والمرسلين،  

 سيدنا محمد، وعلى آله وصحبه أجمعين، أما بعد:
العناية بالأدب الموج     ه للطفل، هذه المرحلة فليس بخاف على أحد أهمية 

إذ فيها تتكو ن أفكاره، وتترس خ معتقداته،    ا اصة والمهمة في حياة الإنسان؛
وينمو إبداعه، وتتبلور أخلاقه، ولهذا يؤكد التربويون على أهمية اكتساب الطفل  

لجمال  با  ته القيم والمبادئ والأخلاق والإحساسفي هذه المرحلة المبكرة من حيا
ص الأطفال من أهم الوسائل التربوية  ، ولا شك أنَّ قص القدرة على الإبداعو 

 التي ترس خ في الطفل هذه الأمور.
تي هذه الدراسة لتقف عند مجموعة قصصية لاقت رواجاً بين  ومن هنا تأ

الأطفال، وتحاول أن تكشف عن جماليات القص فيها، وتسعى إلى إبراز مواطن  
للعن شاملة  تحليلية  دراسة  خلال  من  نصوصها،  في  والتفرد  التي  الإبداع  اصر 

عن لتكشف  قصة،  منها كل  صياغتها،  تتكون  تأثيرها، و   طريقة    أسباب 
بنائها،  والتقنيات في  استُخدمت  هذه  إذ    التي  عتبات  في  الدراسة  ستنظر 
من    عناصرهامن عنوان وغلاف ومؤثرات بصرية، وستقف عند أبرز    النصوص

  ت، وكيف تعامل ووصف وأحداث وشخصيات  حوار وحكاية وسرد وخطاب
هذه    ةالمبدع الفئة    لإنتاج  العناصر مع  هذه  عقول  مع  يتسق  قصصي  إبداع 

هذه   في  والمكان  الزمان  جماليات  الدراسة  ستسبر  وإدراكها، كما  العمرية 
صح عن أهم الملامح الجمالية فيها، وأبرز الوظائف التي  المموعة، وتحاول أن تف

 أدتها.
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)حكايات النخلة ا  را (، وهي    بعنوان  قصصية    دروسة سلسلة  والمدونة الم
هص، كتبتها: 1435من إصدارات الملة العربية في المملكة العربية السعودية عام  

النحو    8نجران مرهون، ورسمتها: فردوس منعم، وهي   قصص، عناوينها على 
.  (فتفت)بيت ا الة    -3أنا ألعب معك.    -2القنفذ صديق الكل.    -1الآتي:  
  - 7نزهة بحرية. ولكن!    - 6شجرة العنب لمن؟    - 5.  (لولو)رحلة بالون    - 4

 شي   واحد يجمعنا.  - 8عربة  لصغار الغابة.  
من   فيه  يتوفر  أن  ينبغي  وما  الطفل،  أدب  مشكلة  في  الدراسة  وتبحث 
المموعة   هذه  أن  وتفترض  التواصل،  وبراعة  القص  بتكنيك  تتصل  جماليات 

تاع الأطفال من الفئة العمرية المحددة، وتقديم الفائدة  القصصية تسعى إلى إم
 :أن تجيب على مجموع من التساؤلات، أهمها  الأخلاقية والجمالية إليهم، وتحاول

الموجهة    - 1 الأطفال  فئة  مع  القصصية  المموعة  تتناسب نصوص هذه  هل 
 إليها؟ 

ها  ت أودعمع عتبات هذه المموعة وما الجماليات التي   ةالمبدع   ت كيف تعامل   -2
 فيها؟ 

التأثير في هذه المرحلة الطفولية من خلال نصوص    ة المبدع  ت هل استطاع  -3
 المموعة؟ 

 في سرد نصوص هذه المدونة؟   ة ا المبدعتهالقصصية التي استثمر   التقنيات ما    - 4
 روابط حبكتها؟  ت  ن أحداث القصص وكيف كو    ةالكاتب  كيف بصَنَت    -5
ا من  تهذه المموعة القصصية واستثمر مع عناصر ه  ةالمبدع  تكيف تعامل   -6

 أحداث وشخصيات وحوار ووصف وسرد لتقديم هذه النصوص؟ 
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 ما أبرز الملامح الجمالية للمكان والزمان في هذه النصوص؟ - 7
وغيرها من التساؤلات البحثية التي ستسعى الدراسة إلى الإجابة عنها بعد  

 بالتأمل والمعالجة والتحليل. أن تسبر أغوار نصوص هذه المموعة القصصية 
 تسعى الدراسة إلى تحقيق مجموعة من الأهداف، من أبرزها: و 
 الكشف عن جماليات القص في سلسلة حكايات النخلة ا  را .  - 1
 في نصوص هذه السلسلة.  ةها المبدعتالقصصية التي استخدم  إبراز التقنيات  -2
  ا قصص وكيفية تكوينهلأحداث ال  افي بنائه  ةالإفصاح عن طريقة المبدع  - 3

 لحبكاتها. 
القاصة  -4 براعة  مدى  لتقديم    اوتوفيقه  بيان  الحكاية  عناصر  استثمار  في 

 نصوص المدونة إلى الأطفال. 
 في توظيف جماليات الزمان والمكان في هذه السلسلة.   ةإي اح طريقة القاص   -5
السلسلة في  الكشف عن مدى التأثير الذي يمكن أن تحدثه نصوص هذه    -6

 فيها.  ها، وإبراز مواطن الجمال الفئة الموجهة إلي
وستتخذ الدراسة المنهج الإنشائي عماداً لهذه الدراسة، مع الاستفادة من  

الأسلوبية   آليات  الم ائية  يوالسيمبعض  في  الحكاية  عناصر  تحليل    موعة، في 
  المأمولة   الدراسة غاياتها  تحقق   أن  آمل   ودراسة عتباتها، وبتعاضد هذه المناهج 

 وأهدافها المرسومة.
ية الموضوع وأبرز تساؤلاته تكشف عن أهم  مقدمةوستتكون الدراسة من  

، ثم  والقصة بشكل خاصسي ي  أهمية أدب الطفل    تمهيد  ، يتلوهاوأهدافه
العتبات، جماليات  منها عن    لالأو ستقسم إلى أربعة مباحث: سأتحدث في  
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وأغلفتها وافتتاحياتها وكل ما يمكن أن يدخل تحت    الحكاياتوتشمل عناوين  
فسيكون خاصاً بالحكاية في هذه المموعة،    المبحث الثانيمفهوم العتبات، أما  

والزمان والمكان في    اث والشخصياتحدوستعالج الدراسة في هذا المبحث الأ
السلسلة، وسيقف   هذه  الثالث  نصوص  ا طاب في نصوص  المبحث  عند 

الذي سينظر في جماليات عناصره كالسرد والحوار والوصف، وكيف   المموعة 
المبدعتهاستثمر  تقديم  ة ا  وسيقوم    حكايات  في  المستهدفة،  الفئة  إلى  السلسلة 

كالتربوية والجمالية    ؛الحكايات سة الوظائف التي أدتها هذه  بدرا  المبحث الرابع
التي توصلت إليها،  والنفسية، ثم تختم الدراسة بخاتمة تكشف عن أهم النتائج  

 تلحق بثبت للمصادر والمراجع وفهرس للموضوعات. و 
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 تمهيد
 الطفل: أهمية أدب  -

إن نهوض أي مجتمع يبدأ من النهوض بأطفاله، "فالحديث عن الطفولة هو  
في   لتكون  الأرض  بها في  نرمي  بذرة  إلا  الطفل  فما  المستقبل،  عن  الحديث 
المستقبل شجرة، فإن صلحت هذه الأرض جا ت الشجرة صالحة طيبة، وإن  

لأطفال يمثل  كان الاهتمام با  نامن ه، و (1) خبثت الأرض خبثت معها الشجرة"
أهمية قصوى لجميع المتمعات؛ لأن تنشئة الأطفال تنشئة سوية لا يقتصر على  
أفراد الأسرة فقط، بل يتعداهم إلى المربي في الح انة، والمعلم في المدرسة، وحتى  

ويعد الأدب الأداة الأولى والمثالية    .دبا  في أعمالهم الموجهة للأطفالالكُتَّاب والأ 
أكثر    ولا شك أن القصة  السليمة التي تسعى لها المتمعات،لتحقيق التنشئة  

د  وأكثرها جاذبية لهم قديما وحديثا، فق  ،أجناس الأدب شيوعا بين الأطفال
، وتتيح  هها الجدات والأمهات تشد اهتمامكانت القصص وا رافات التي تقص

الحرية  له حيزاً  اقتلاع    ،من  الذي يستطيع  ا ارق  البطل  ليتخيل نفسه ذلك 
 .(2) الأشجار وهزيمة عدد هائل من الرجال 

ليس بإمكان الأديب الذي  و وقصص الأطفال لها نمط خاص في الكتابة،  
يكتب في قصص الكبار أن يجيدها إلا إذا تمر س في كتابتها وانطلق من أهداف  

ي قد  القصص  الصغير  تناسب عمرهم وتفكيرهم، وهذه  أو  الكبير  ستمتع بها 
 . لة لغتها ووضوحها، وقوة رسالتهالسهو 

 

 . 11( مسرح الطفل في الجزائر بين الراهن والمأمول: 1)
 . 17 مقدمة في ثقافة وأدب الأطفال:: ( انظر2)
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أحداثً و  للطفل  تروي  بأسل   وأفكاراً   القصة  خيالية  أم  وب  حقيقية كانت 
  هافيستحسنها ويستمتع بها، وهذا ما يجعل ه،سردي بسيط وجميل ينفذ إلى قلب

من ألوان الأدب التي يقبل عليها الأطفال بشغف وإعجاب، فتؤدي بذلك    لوناً 
وتصحيح أفكار أخرى،    ،ومفاهيم هادفة  وظائفها المنوطة بها؛ كتلقينه أفكاراً 

وتحسين لغته، بالإضافة إلى مساعدته على التمييز بين ما هو خير وما هو شر،  
قصص الأطفال في  أهمية    إيجازفتوجهه إلى كل ما فيه خير وصلاح. ويمكن  

 :(1) الآتي
ثروته   ة تدريب الطفل على القرا ة الصحيحة، وتنمي   في أهمية لغوية، تتمثل    -أ

مه في الوقت نفسه قواعد  كما تعل  طليق اللسان،    مما يجعل منه قارئً   ، اللغوية
الكتابة الصحيحة، "فالقصة تزود الأطفال بالثروة اللغوية، وتمدهم بمختلف  

وبذلك تعد وسيلة من    ،الأساليب، وتغني حصيلتهم بالمفردات والتراكيب
"تسهم القصة  كما    .(2) وسائل نشر الثقافة والمعارف والعلوم والفلسفات"

في تقويم لسان الطفل، وتنمية ملكته اللغوية وذلك بفهمه للقواعد الصوتية  
يتمكن من أساليب  والنحوية والصرفية والتركيبية، وتعريفه بالرموز اللغوية؛ ل

لتساعدهم    ؛كوين عادات لغوية وأسلوبية سليمةت  على  إنشا  القول، وتعمل
واستعمالاتها   اللغة  تذوق  على  القدرة  وإكسابهم  وجدانهم،  تنشيط  على 
وحسن توظيفها، ومن ثم تتكون عادات عقلية وفكرية، تكون قادرة على  

 

 . 203-172أدب الأطفال في الأدب العربي الحديث: الأطر والنظرية والتطبيق:  انظر:( 1)
 . 14القصة في مجلات الأطفال ودورها في تنشئة الأطفال اجتماعيا:  ( 2)
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 .(1) تهيئة أطفال اليوم ليصبحوا قادة المستقبل ومفكريه"
تتمثل في   -ب تربوية،  وتقو بنا     أهمية  الطفل  وتوجيم شخصية    هها؛ لأنهايها 

بادئ الحياة، وكيفية التصرف مع المواقف  مالأداة الأولى في تلقين الطفل  
التي تواجهه، وطرق التعايش والتعامل مع الآخرين، "فللقصة دور هام في  

وتستطيع أن تعوضه عن أدوار  بنا  شخصية الطفل في جميع مراحل نموه،  
مؤسسات تربوية أخرى قد يفتقدها في العصر الحالي، كغياب الأم وانشغالها  

طويلة" فترات  الطفل  حيزاً كما    . (2) عن  الأطفال  قصص  من    توفر  كبيرا 
والترويح والترفيه  أن  التسلية  تنقل  ، كما  الزمان  أبعاد  بتخطيها  "القصص 

 .(3) تتجاوز بهم الحاضر إلى المستقبل" كما  ،الأطفال عبر الدهور المختلفة 
أحد أساليب التبليغ المهمة التي تؤدي وظيفة  أنها  تتمثل في  أهمية دينية،    -ج

تُميز    كما   تأثيرية، وهذا ما جعلها تستحوذ على حيز كبير من القرآن الكريم،
  كما أن لها السلبية،  و بين القيم الإيجابية  و   قصص الأطفال بين ا ير والشر،

 .وبرسالات ربه ورسله ،في تعريف الطفل بدينه اً كبير   اً دور 
العنان  ياله،   في مساعدة  أهمية فنية جمالية، تتمثل  -د الطفل على إطلاق 

، "فهي تغذي ميله الفطري إلى المتعة الفنية حين  فيه  روح الإبداع  ةتنميو 
  فيهم   تنمي، و (4) للانطلاق في عالم القصة الفسيح"  تفتح أمام خياله مجالاً 

 

 . 23سيميا  القصة للأطفال في الجزائر: ( 1)
 . 120المرجع في أدب الأطفال: ( 2)
 . 172قافة الأطفال:  ث( 3)
 . 5نحو منهج إسلامي لأدب الأطفال: ( 1)
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والرسم عن أفكارهم وإحساسهم    ،الملكة الذوقية من خلال التعبير باللغة
في مساعدة الطفل على تكوين آرائه    اً مهم  اً للقصة دور كما أن    بجمالية،

وإصدار حكمه النقدي ا اص   ،على تحليل ما يقرؤه  ا اصة ليصبح قادراً 
 .(1) ومحاولته إبراز القيم الجمالية في تلك النصوص ،به
 

 

 .46:  : القصة في مجلات الأطفال ودورها في تنشئة الأطفال اجتماعيا ( انظر2)
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 جَاليات العتباتالمبحث الأول:  
 ،(1) إلى دلالة النص ومقاصده"  اً "كل ما وجد فيه القارئ منفذ  العتبة هي

فت أنها "مجموعة العناصر  ر  وجا ت في معجم السرديات تحت )نص مواز(، وعُ 
النصية وغير النصية التي لا تندرج في صلب النص السردي، لكنها به متعلقة،  

يمكن أن يصلنا النص السردي مادةً خاماً    ولا مناص له منها، فلاوفيه تصب،  
 .(2) عارياً دون نصوص وعناصر علامية، وخطابات تحيط به"

نقطة الاتصال الأولى التي يلج من خلالها المتلقي إلى عالم النص،    العتباتو 
الن  اً قرائي  اً "مفتاحتعد    وهي قدي بها بوصفها  بالغ الأهمية في سياق الاهتمام 

يحيط بالبنا  السردي للنص، يوازيه ويتفاعل معه على   اً مشفر  ف ا  محيطاً وباباً 
مستويات متعددة في المتن إلى ا طاب، فهي تشرع أمام المتلقي الطريق لاقتحام  

وتوقعه"  ،النص انتظاره  آفاق  أول  يبني  النقاد    .(3) ومن خلالها  النص  ويقسم 
أساسي قسمين:  إلى  )عتبة(المصاحب  اسم  عليه  يطلق  الذي  وهو    :مثل  ،؛ 

هو مجموعة من العناصر الثانوية  ؛ و ثنويو العنوان ا ارجي، والمقدمة، وا اتمة.  
السلسلة،   النشر، واسم  الكتاب، مثل: اسم المؤلف، ودار  التي تشمل صورة 

والأشكا والألوان  والصور  ا ط  صفحة  ونوع  على  توضع  التي  الهندسية  ل 
 .(4) الغلاف

 

 . 255( عتبات النص: 1)
 . 462( معجم السرديات: 2)
 . 22( المتعاليات النصية: 3)
 . 12( انظر: شعرية النص الموازي: 4)
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ولو   الأدبية،  الأجناس  لاختلاف  وفقاً  وتختلف  تتعدد  وظائف  وللعتبات 
صدت "لوجدناها تجل عن الحصر، فمن وظيفة تأسيسية إلى إغرائية إلى انفعالية  رُ 

؛ هي: التعيين في أربع وظائف  (جينيت)، وقد حددها  (1) إلى اختزالية تكثيفية"
، ومن الصعوبة الجزم بأنها وظائف  (2) والوصف والإيحا  ال مني بالدلالة والإغرا  

من خلال    في مدونة الدراسة عتبات  جماليات الوسأدرس    .(3) قار ة في كل حين 
وتاللغوي  العتبات؛  نوعين  والملفوظات،  ة:  الكلمات  ة:  البصري  والعتباتشمل 
 . (4) والألوانالأيقونات الرسومات و شمل وت

 :البصرية العتبات
 منه  تإذ يعد مع ما ي  الغلاف هو العتبة الأولى للدخول إلى عالم النص، 

القرا ة لعملية  الأول  "المدخل  والذهني    ،من مكونات  البصري  اللقا   باعتبار 
الأول مع الكتاب، يتم عبر هذه المكونات وما تحمله من دلالة مؤطرة للنص،  

ومهما قيل عن  ،  (5) "سوا  في سياق النوع الأدبي أم في سياق المؤسسة الأدبية
الناشر أو غيره يظل علامة بارزة وواجهة أولى لا   كونه اختياراً غير دال من 

في عمل إبداعي يعي فيه المبدع جميع التفاصيل ويطلع عليها قبل  يمكن إغفالها 
 اعتمادها إن لم يكن هو منتقيها.

 

 . 52العنوان: ( سيميا  1)
 . 59-55( انظر: علم العنونة: 2)
 .166( انظر: سيميوطيقا العنوان: 3)
 . 71( انظر: الكليات في ا طاب الإشهاري: 4)
 . 17( النسيج اللغوي: 5)
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"يمزج بين الرؤية اللغوية والدلالة    لأي عمل إبداعي  الغلاف ا ارجيإن  
البصرية، ومن ثم يتقاطع اللغوي المازي مع البصري التشكيلي في تدبيج الغلاف  

في مجرى القصة،    اً أساسي  اً عادة ما يختار الرسام موقفوتشكيله وتبئيره وتشفيره، و 
يتميز بالتأزيم الدرامي للحدث، ولا يحتاج القارئ إلى كبير عنا  في الربط بين  

 .(1) النص والتشكيل بسبب دلالته المباشرة على م مون الرواية"
  نه هو الغلاف، بما يت م    في قصص الأطفال أول ما يلفت انتباه الطفل و 

هذه العناصر،    همن صور ورسومات وألوان زاهية، وطريقة كتابة العنوان، فتغري
خلفية،  ة و ن الغلاف من واجهتين: أمامي، ويتكو  لقرا تها  وتخلق في نفسه تشويقاً 

اسم المبدع، وعنوان القصة، والرسوم والصور التشكيلية،  عادة    ن الأولىتت م  
الطباعة   النص، أو    أحياناً   ت منتف  ةأما ا لفي  ،والنشروحيثيات  مقاطع من 

 .حيثيات الطباعة والنشرو  ،، وثمن القصةاصغير  اً تعليقات نقدية، أو تقديم
موحداً في    طريقاً   يجد أنها التزمت    مدونة الدراسة  والمتأمل في أغلفة السلسلة

أزرق    جفي أعلى الوسط محاطاً بإطار متعر    كل قصة  عنوان فجا    العرض العام،
مع ملاحظة أنَّ هذا الإطار مفر غ من الورق، بمعنى أنَّ    ،فاتح وخلفية بي ا 

بعدها،   التي  الصفحة  على  الحقيقة  في  مكتوب  يمك ن العنوان  من    مما  الطفل 
تبت  كُ قد  و   في شكل جمالي لافت،  ، في وقت واحد  مشاهدته في الصفحتين معا 

  ؛ ، عدا النقاط والهمزات والتنوين فقد كانت بلون أحمرغامق  الحروف بلون أزرق
والرسامة   القاصة امشوقا، وتحت العنوان دُو ن اسم بصرياً  لتمنح العنوان تشكيلاً 

وفي أعلى يمين الإطار أوراق نخلة خ را  ترمز إلى اسم سلسلة  بخط صغير،  
 

 . 30( دلالات ا طاب الغلافي في الرواية: 1)
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بيض على شريط أحمر، يمتد إلى  تب اسم السلسلة بخط أالحكايات، وبجانبها كُ 
بلون بنفسجي    صغيرة  الأيسر رأس فيلةالجانب الآخر من الإطار، وفي الجانب  

رقبتها  ذات  ذهبي حول  إلى    وتمد   ،طوق  دعوة  وكأنها  وردة حمرا ،  بخرطومها 
وفوق ذلك كله دائرة بي ا  إطارها   الطفل للإقبال على القصة ومعرفة أحداثها، 

اية  أصفر، وعلى الإطار عبارة: الحكاية رقم، ثم في وسط الدائرة كتب رقم الحك
)كتاب   عبارة  وضعت  اليمنى  الزاوية  أعلى  وفي  أحمر،  بلون  الإنجليزية  باللغة 

الإصدارالعر  رقم  وتحتها  العربية،  الملة  إصدارات  من  أنها  إلى  إشارة    بية( 
ثم في نصف قوس سفلي ذي    ، 166إلى    159وهي متوالية من    ،بالإنجليزية

 سنوات(.  8- 4)الفئة العمرية من   خلفية حمرا  وكتابة صفرا  كُتب
 

الغلاف،  الرئيسة التي احتلت معظم  الرسمة الكبرى و   جا ت  هذاكل  وتحت  
، وتحت كل  من القصص الثمان  قصة ة من الرسوم التي تت منها كل  وهي واحد 

رسمة خط متعرج بلون أحمر تحته إطار بلون معين يميز كل قصة، وهو نفس  
اللون الذي نجده أعلى الغلاف بشكل متدرج، ليمنح كل حكاية خصوصيتها  

لبرتقالي، العنابي،  وتميزها، والألوان بترتيب القصص جا ت على النحو الآتي: ا
البنفسجي الفاتح، الأخ ر،  الورديالأزرق  الغامق،  ، وهي  ، الأحمر، الأزرق 
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للطفل،   محببة  لاقتنا   ألوان  والتشويق  النظر  ولفت  البهجة  من  مزيداً  تمنحه 
 السلسلة والاطلاع عليها.
، وانهاتنسجم مع عن  رسمة   تار لكل حكاية حاولت أن تخ  واللافت أن المؤلفة 

  بجر    ة لصغار الغابة( اختارت ذلك المشهد الذي يقوم فيه والد أرنوب )عربة  ففي 
التي تحمل بالفرح، وفي )شي     اوأصدقا ه  أرنوبة  العربة  ملي   واحد    في جو 

الفيل مع ال فادع في   فيها  التي يلعب  بعد أن    النهريجمعنا( اختارت الرسمة 
العلاقة   الكل(    وفي،  الحكايةمتوترة في أحداث    بينهمكانت  )القنفذ صديق 

الذين ساعدوه كما ساعدهم،  أصدقائه  مع  القنفذ وهو سعيد  آثرت مشهد 
)أنا ألعب معك( التي كان غلافها يحمل مشهد الدب    حكاية وأستثني من ذلك  

ا ائف، ولعل سبب اختياره الرغبة في بعث  وهو يهم بالهجوم على الأرنب  
لطر  وإثرته  الطفل،  نفس  في  التشويق  من  المتكلم  مزيد  عن  تساؤلات  ح 

والمخاطب في العنوان، وكيف يلعبان معاً وبينهما هذه العلاقة الم طربة القلقة  
كما يلفت في رسومات الأغلفة أنها جا ت جميعاً في    الصورة.  تفصح عنهاالتي  

مفتوح مكاني  وبيوت  ف ا   وجبال  وأنهار  أشجار  من  فيها  بما  الغابة  وهو   ،
ويزيد من  نح الطفل شعوراً بالانطلاق والحرية،  خشبية للحيوانات، وهو ما يم

ستجري في مساحة  شوقه لمعرفة أحداثها التي  يرفع مستوى  و   ،الحكايةإقباله على  
يتناسب ما    مكانية واسعة تتيح لها نوعاً من السرعة والمغامرة والتشويق، وهو

وديمومة    ،ولفت انتباهه  ،من جذب الطفل  ذلك  يزيد  مع هذه المرحلة العمرية، إذ
 متابعته. 
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فهو العتبة ا لفية للنصوص، ووظيفته "إغلاق الف ا    أما الغلاف ا لفي
وقد  (1) الورقي"  مؤط  ،  في كل  جا   أطُ    حكايةراً  الذي  بهباللون    الغلاف   ر 

ثم في وسط الصفحة إطار من ورق شجر أخ ر وورود حمرا  صغيرة  الأمامي،  
في  سم  تب في أعلاها بلون أحمر )في هذه السلسلة(، ورُ كُ   ، تحيط بخلفية بي ا 

  ،الحكايةمشهد من مشاهد  أغلفة الحكايات الثمان في صفين، وتحتها    الأسفل
، وتحت هذا  لتبقى عالقة في ذهنه  عها وكأنه تذكير للطفل بأحداثها قبل أن يود  
العربية(. الملة  )كتاب  عبارة  البصرية    الإطار  المكونات  أن  أرى  الممل  وفي 

  الحيوانات وأجزا  الغابة،   ممن حيث طريقة رس جاذبة  مشوقة  للعتبات جا ت  
كما أجادت  ،  الحكايةالمشاهد الرئيسة في  واختيار    في الغلاف،  وتوزيع الألوان

في اختيار نوع ا طوط وطريقة رسم الحروف التي تنسجم مع أطفال    القاصة
 هذه المرحلة. 

  

 

 . 137( التشكيل البصري في الشعر العربي الحديث: 1)
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 اللغوية: العتبات
 العنوان:  -أ

ي عه المؤلف على كتابه ليحدد جنس الكتاب    ووسم    وإظهار    وهو إعلان  
وهو مجموع العلامات اللسانية )كلمات مفردة، جمل...( ،  (1) ووجهته للمتلقي 
تدرج على رأس كل نص لتحدده، وتدل على محتواه العام، وتغري  التي يمكن أن  
النادرة التي تظهر على صفحة الغلاف،    ،الجمهور بقرا ته ومن أقسام النص 

لما يحمله من أبعاد دلالية ورمزية    سيمائياً   اً وهو نص موازٍ له، ولذلك عُد  نظام
لمشتملة داخل  تغري الباحث بفك شفراتها من أجل الكشف عن أبعاد المفاهيم ا

ويُ (2) النص  "رسالةً قد   ،  العنوان  وتحد    لغويةً   م  الهوية  بتلك  م مونها،  تعر ف  د 
وتجذب القارئ إليها، وتغريه بقرا تها، وهو الظاهر الذي يدل على باطن النص  

 .(3) ومحتواه"
السلس عناوين  إلى  النظر  لمحاولة  ويمكن  زوايا  عدة  من  الدراسة  مدونة  لة 

يلفت النظر أن العناوين جميعاً   ستكناه بعض جمالياتها، فعلى المستوى التركيبيا
الطول المؤدي    اختصار العنوان يبعده عنو جا ت مكونة من ثلاث كلمات،  

ن مع استيفا  الدلالة كان أف ل؛ لأن الطفل  اعنو ال صر  كلما اختُ و ، إلى التعقيد
فيمل  يتذكر   الطويلة  أما  المعبرة،  المختصرة  يتذكرها  من    العناوين  ولا  قرا تها 

 

 . 160النص: ( انظر: عتبات 2)
 . 146( انظر: وظائف العنوان في شعر مصطفى محمد الغماري: 1)
 . 32( عتبات النص: 2)



 

 
تِّ النَّخلمةِّ الخمضْرماء 304 كمايَم    جَمماليَّاتُ القمص ِّ في حِّ

   أ.د. عمر بن عبدالعزيز الـمحمـود

، فلا تبقى عالقة في ذهنه، وح ور العنوان في الذهن سبيل إلى ح ور  بسهولة
 م مون القصة وأحداثها.

كما أن العناوين تشترك جميعاً في أنها صُد رت بأسما ، تراوحت بين جملة  
بة لصغار الغابة( و)القنفذ صديق الكل(،  اسمية مثل )أنا ألعب معك( و)عر 

لولو(،   بالون  و)رحلة  فتفت(  ا الة  )بيت  مثل  إضافية  تراكيب  ولعل  وبين 
تصدير العنوان بالاسم دون غيره أنسب للطفل بما يدل عليه من ثبوت ودوام  

ومستواه  نتجه أي اً طريقة تركيب العنوان  تالذي    يمنحان القصة نوعاً من التشويق
من خلال ما يثيره من تساؤلات، فعنوان مثل )شي  واحد يجمعنا(    الدلالي

يخلق في نفس الطفل تساؤلات مثل: يجمع من ومن؟ وكيف يجمعهم؟ والأهم  
ما هذا الشي  الذي يجمعهم؟ وعنوان مثل )نزهة بحرية. ولكن!( يثير تساؤلاً  

، فما قصة هذه النزهة البحرية؟ وما الذي حصل فيها من  حول هذا الاستدراك
أحداث أدت إلى هذا الاستدراك؟ وعنوان مثل )رحلة بالون لولو( يطرح العديد  

حول التساؤلات  قيام  من  البالون    كيفية  وما  هذا  أين كانت،  وإلى  بالرحلة، 
ة  ق الطفل لقرا يشو تالأحداث التي وقعت فيها، ومثل هذه الصياغات تزيد من  

متطلعاً   ،القصة أحداثها.  وتجعله  أنَّ   لمعرفة  السلسلة  عناوين  في  يلفت    ومما 
مثل )شي      ولا موصوفة   غير م افة  معظمها بدأ بنكرة، سوا  أكانت نكرةً 

أو   الغابة(  لصغار  و)عربة   يجمعنا(  بحرية.  نكرةً  واحد   )نزهة   مثل  موصوفة 
ة فتفت( و)رحلة بالون  م افة إلى معرفة مثل )بيت ا النكرةً  ولكن!(، أو  

تتصد   ولم  لمن؟(،  العنب  و)شجرة  هملولو(  عنوانين  إلا في  المعرفة  )الر  قنفذ  ا 
صديق الكل( و)أنا ألعب معك(، ولعل غلبة تصدير النكرة بأنواعها ي في  
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أكثر    مما يجعله  ؛من التشويق وإثرة التساؤلات لدى الطفل  على العنوان نوعاً 
 تحفزاً لمعرفة أحداثها.  أكثر و  ،على قرا ة القصة إقبالاً 

السلسلة في عناوينها على أحد الأركان الأساس في   اعتمدت كاتبة  وقد 
القصة، ليقوم العنوان بتنشيط أفق انتظار الطفل، ويساعده على خلق الأجوا   

  شي   النصية للقصة، ومن أهم الأركان التي اعتمدت عليها الحدث الرئيس مثل )
يجمعنا( و)أنا ألعب معك(، كما اعتمدت في بع ها على الف ا  المكاني    واحد  

. ولكن!(، وفي بع ها كان الاعتماد  بحرية    مثل )شجرة العنب لمن؟( و)نزهة  
لولو(   بالون  )رحلة  مثل  الحدث  مع  الرئيسة  معا، كالشخصية  ركنين  على 

مثل )بيت  الشخصية الرئيسة مع الف ا  المكاني    وأ و)القنفذ صديق الكل(،  
عربة  لصغار الغابة(، )ا الة فتفت(، وقد تجتمع الأركان الثلاثة كما في قصة  

أما الف ا  الزماني فلم يكن له ح ور في عناوين السلسلة، ولعل ذلك راجع  
إدراكه   وعدم  الف ا ،  بهذا  العمرية  المرحلة  الطفل في هذه  وعي  إلى ضعف 

 .في الغالب لأبعاده بصورة واضحة 
فرعي، كما  العنوان  الدون    الرئيس  اكتفت بالعنوان السلسلة    حكايات وجميع  

مباشرا، وهو ما يتناسب مع هذه    تعُين  الموضوع الرئيس تعييناً   ةً أنها جا ت أدبي  
يرمز إلى المحتوى بطريقة    منها مجازياً   لم يأت أي  من ثم  و   لة العمرية للطفل،المرح 

 .(1) رة عن طريق الماز أو الاستعارةغير مباش
وعلى مستوى ا برية والإنشائية جا ت العناوين جميعها بالصيغة الأولى، 

وتأخيره هنا أوضح    واحد صيغ بطريق الاستفهام )شجرة العنب لمن؟(   سوى
 

 . 81، 70( انظر: عتبات النص: 1)
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العنب؟( الطفل بدلا من )لمن شجرة  لعقلية  تقنية  وأكثر مناسبة  ، كما أدت 
العناوين، فعنوان مثل )بيت ا الة  الحذف إلى خلق نوع من التشويق في بعض 

التي   الأحداث  لمعرفة  البيت  هذا  عن خبر  البحث  إلى  الطفل  يدعو  فتفت( 
وقعت فيه أو حوله، وعنوان مثل )رحلة بالون لولو( يسهم في ترقب الطفل  
لمعرفة خبر هذه الرحلة وكيف حدثت، أما عنوان )نزهة بحرية. ولكن!( فقد  

ا  أعلى درجات  فيه الحذف  للكشف عن لتشو أدى  سر هذا الاستدراك،    يق 
وقعت في تلك النزهة البحرية، ويمكن تقديره  التي  معرفة الأحداث  والتطلع إلى  

يتابع   الطفل حين  سيعرفه  ما  فهو  لماذا  أما  تكتمل،  لم  متعتها  ولكن  بقولنا: 
 أحداث الحكاية، وهو ما سيزيد من شوقه وترقبه لمعرفة أسباب ذلك.

عناوين كل   أن  و   حكايةوأرى  أحداثها  مع  متناسبة  على  جا ت  دالة 
إلى  ، وهو )أنا ألعب معك(، إذ لم يكن دقيقاً في الإشارة سوى واحد، تحولاتها

القصة تتحدث عن هجوم الدب على    إذ   أحداث القصة التي ان وت تحته؛
ن  الذي أيقظه من النوم بسبب إزعاجه، فيكتشف الأرنب في كل مرة أ  الأرنب 

يهرب   النهاية  وفي  بها،  فينصحه بالاهتمام  الشخصية،  النظافة  تنقصه  الدب 
ف لًا عن تحولات الأحداث    الأرنب ويعترف الدب أنه كان يلعب معه فقط!

ير إليه في موضع آخر من  ها المنطقية وحسن التسلسل مما سأش التي كانت تنقص
 هذه الدراسة. 
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 المؤشر الأجناسي:  -ب
ويعد    ،الإخبار عن الجنس الأدبي الذي ينتمي إليه العمل الأدبي  ومهمته

 ،يقصده الكاتب والناشر لتوجيه القارئ لما يريدان نسبته إلى النص  اً قرائي  اً موجه
النظام  ويتلق   الرسمي بوصفه معلومة إما بقصد من    الأجناسيى الجمهور هذا 

ويظهر على صفحة الغلاف، أو في صفحة العنوان،    ،الكاتب، أو بإقرار منه
مثل آخر الكتاب، أو في    ؛ظهر في أماكن أخرىيويمكن أن    ا،أو فيهما مع

أ  المنشورات،  المؤلف  وقائمة  قائمة كتب  الأصلية  هو  و   ،في  الطبعة  يظهر في 
الكاتب من طبعة    يغيرهوقد    قة،في الطبعات اللاحللكتاب، ثم يتوالى ظهوره  

 .(1) إلى أخرى 
واضحاً  ت مؤشراً أجناسياً  وفي حكايات هذه السلسلة نجد أن القصص ضم  

إلى أنَّ   ، إذ أشرتُ (حكاية)ينبه المتلقي إلى أن الذي يتصفحه هو   من    آنفاً 
ا  را  النخلة  )سلسلة حكايات  عبارة  اللغوية  الغلاف  وعبارة مكونات   ،) 

،  (حكاية)ي عبارات صريحة في تحديد الجنس الأدبي بأنه  )الحكاية رقم كذا(، وه
السلسلة عنوان  إلى  نظراً  )قصة(  على  )حكاية(  إيثار كلمة  )سلسلة    ولعل 

  ،د تسمية الجنس الأدبيأرادت أن توح    القاصةفلعل  ،  حكايات النخلة ا  را (
تفر ق بين القصة    في تعدد المصطلحات، ولا أعتقد أنهاحتى لا يتشتت الطفل  

الداخلية   الواجهة  في  جا   ما  بدليل  واحد،  بمعنى  عندها  فكلاهما  والحكاية، 
 للغلاف ا لفي كما سأشير بعد قليل. 

 

 . 146، في نظرية الرواية: 26( انظر: بنية الشكل الروائي: 1)
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على ربط الجنس الأدبي بالطفل بعبارة صريحة، رغم    القاصة وقد حرصت  
وجود العديد من القرائن الدالة على ذلك، كالرسومات على الغلاف وتوزيع  
الألوان وصياغة العناوين، إذ نصت على أن حكايات هذه السلسلة موجهة  

قيق للمستهدفين من  سنوات(، وفي هذا تحديد د  8- 4إلى )الفئة العمرية من  
السلسلة الذهذه  للأطفال  السنية  للفئة  وحصر  أن  ،  يفترض  هذه  ين  يتلقوا 

 الحكايات، مما يساعد المسؤولين عن الطفل في اختيار الحكايات المناسبة له.
في الواجهة  وفي تفصيل أوسع للمؤشر الأجناسي في حكايات هذه السلسلة نجد  

الداخلية للغلاف ا لفي في كل قصة كشفاً أكبر عن طبيعة هذه الحكايات،  
ما تتميز به، حيث جا  في ذلك  الإشارة إلى بعض    مع ووظيفتها، ومتلقيها،  

مجموعة حكايات ظريفة ومنوعة، شخصياتها من صغار الحيوانات،  "الموضع:  
المتميزة الرائعة   الهادفة، وتمتاز برسومها  القصص  تحكي بأسلوب تربوي أحلى 

ويستلهموا    ،ليعيشوا أجوا ها الشيقة  ؛قصةوتحب بهم في ال  ،أبصار القرا التي تشد  
لتساعدهم    ؛ويكسبوا منها المفردات اللغوية  ،س الحياتية المفيدةمنها العبر والدرو 
 .(1) في إغنا  لغتهم"

  

 

 ( انظر: الواجهة الداخلية للغلاف ا لفي لكل قصة. 1)
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 افتتاحية القصص:  -ج
ض إسناد  الافتتاح مقطع نصي يبدأ من العتبة المف ية إلى التخييل، ويفتر 

يستمع إليه مروي له خيالي كذلك، وينتهي عند أول  الكلام إلى راوٍ خيالي،  
، وهو أي اً "محل ابتدا  السرد، ولحظة الإنبا   (1) كسر هام في مستوى النص

تطابق   أن  يمكنها  نوعها لا  من  فريدة  وفقاً  طة  وتشكله،  انبثاقه  بكيفيات 
لغوي  تطابقاً تاماً أي فاتحة نصية أخرى؛ لأنها لحظة تأسيس بكر لأصالة كيان  

،  (3) ولأن النمط السردي للأحداث يسعى إلى نقل الوقائع الحكائية  .(2) ريف"ط
  القاصةسعت   ،وهو الأنسب لهذه المرحلة العمرية من المتلقين من وجهة نظري

إلى الالتزام به في هذه السلسلة، مع التنويع في أنماط الافتتاحيات بطرائق تراعي  
الجوانب التي من شأنها أن تشد الطفل إلى محاولة سبر أغوار الأحداث بأناة  

 واستمتاع وترقب وتشويق. 
تفتتحها بقولها: "خرج القنفذ    القاصةففي قصة )القنفذ صديق الكل( نجد  

اً، قاصداً السوق لشرا  حاجته من الفواكه وا  روات،  ونُّوس من بيته مبكر 
. (4) وقد أخذ معه سلةً لي ع فيها ما يشتريه من الأشيا ، وانطلق في طريقه"

تتجلى في هذه الافتتاحية أفعال الشخصية الرئيسة التي ستبُنى عليها القصة،  
الفاعل  واسم  انطلق(،  أخذ،  )خرج،  الماضية:  الأفعال  استثمار  خلال    من 

حرصت   لي ع    القاصة )قاصداً(، كما  )لشرا ..  الأفعال  هذه  تعليل  على 
 

 .36النصية: ( انظر: إنشائية الفواتح 2)
 . 145( في شعرية الفاتحة النصية: 3)
 . 253( انظر: مساهمة في نمذجة الاستهلالات الروائية: 4)
 .3( حكاية )القنفذ صديق الكل(:  1)
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حرصاً على استيعاب الطفل للأحداث القادمة التي تتكئ عليها هذه  فيها..(،  
في هذا النموذج من    القاصةكما تحاول    الافتتاحية في ا لق والإبداع والتطور.

الافتتاحيات السردية تعيين الزمان والمكان بصورة تتسق مع استهلال الأحداث،  
وتنسجم مع تطور أفعال الشخصية الرئيسة، فالقنفذ ونوس خرج )مبكراً(، من  
القصة من   التعيينات تقرب  )بيته( إلى )السوق(، وانطلق في )طريقه(، وهذه 

سيس استيعابه للأحداث اللاحقة استيعاباً  واقع الطفل وفهمه، وتسهم في تأ
دقيقا، فالسوق هو الهدف الرئيس من هذا ا روج، وفيه تتأزم الأحداث حين  

، والبيت هو المكان الذي  إليه الشخصية الرئيسة فتجد الباعة رحلوا عنهتصل  
تنتهي فيه القصة نهاية سعيدة كما بدأت، والإشارة إلى الزمان هنا لها دلالة  

غلق له أسباب  أُ  له متأخراً إلى السوق الذيالافتتاحية، وهي أن وصو   مهمة في
 تأخره في ا روج.ليس من بينها  ،أخرى

تعمد   بعض    القاصةوقد  افتتاحية  من    الحكاياتفي  شي   إضافة  إلى 
الغموض والإثرة لشد انتباه الطفل، وحثه على إثرة التساؤلات، ورفع مستوى  

فقد جا ت افتتاحية حكاية )بيت ا الة فتفت(    التشويق منذ اللحظات الأولى،
من نومها فزعة، فقد سمعت صوتاً يصدر   (فتفت) بهذا السرد: "صحت الفأرة 

والقش على رأسها" الأحجار  بيتها، وسقطت بعض  يوظف  (1) من سقف   .
السرد هنا الت اد بين مشاعر ا وف والفزع التي انتابت الشخصية الرئيسة وبين  
الانتقال   هذا  نومها،  في  به  تنعم  الذي كانت  والاطمئنان  بالأمان  الشعور 
المفاجئ بين الشعورين أسهم في خلق أزمة خلال أول مشاهد القصة، مما يؤدي  

 

 . 2( حكاية )بيت ا الة فتفت(: 1)
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في هذه    القاصة واللافت أن    قادمة.إلى زيادة تشويق الطفل وترقبه للتطورات ال
الافتتاحية تحاول استثارة حواس الطفل لزيادة مشاركته في أحداث القصة منذ  

صوت السقف، ثم سقوط  البد ، فالاستيقاظ من النوم، والشعور بالفزع، وسماع  
والقش  حواس    الأحجار  تنشيط  إلى  أدت  الأحداث  تلك  الرأس، كل  على 
طفل؛ ليعيش المشهد بكل تفاصيله مع الشخصية  ر واللمس عند ال السمع والبص 
 الرئيسة. 

وقد جا ت كل افتتاحيات السلسلة من خلال ضمير الغائب الذي يمنح  
ات  القاص حرية واسعة في تحليل شخصيات نصه ووصف أفعالها ومشاعرها ورد  

، فقصة )أنا ألعب معك( تبدأ بما نصه: "في صباح يوم جميل  (1) فعلها بدقة 
  ( دنفش)من بيته نشطاً وانطلق في الغابة يغني، بينما الدب    (ريري)خرج الأرنب  

كان قد    (ريري)فقد كان نائماً نومة عميقة يحلم فيها بالعسل، وصوت الأرنب  
، فالسرد هنا بأسلوب الغائب مك ن القاصة  (2)أزعجه وقطع عليه حلمه العسلي"

من الكشف عن ملامح الشخصيات الرئيسة في الحكاية منذ المشهد الأول،  
يخرج مبكراً من بيته في حالة من الفرح والانبساط، والدب    (ريري)فالأرنب  

نائم بعمق يحلم بالعسل في حالة من الراحة والاطمئنان، غير أن غنا     (دنفش)
ويظهر في    و  الثاني، وهنا تبدأ الأحداث في التصاعد والتطور.الأول أفسد هد

الراوي ك الافتتاحيات  من  النموذج  الشخصية  هذا  يقدم  الذي  المعرفة  لي 
بأوصافها من الواقع الذي نعيش فيه، فالسرد ب مير الغائب في صورة الراوي  

 

 . 45( انظر: القصة والرواية: 2)
 . 3( حكاية )أنا ألعب معك(: 3)



 

 
تِّ النَّخلمةِّ الخمضْرماء 312 كمايَم    جَمماليَّاتُ القمص ِّ في حِّ

   أ.د. عمر بن عبدالعزيز الـمحمـود

في   ويسهم  والشخصيات،  الأحداث  ورا   يقف  بكل شي   العليم  الأحادي 
النزعة الحكائية المشوقة للقارئ، وكلما تولى ضمير الغائب عملية السرد   تأصيل

 .(1) أتاح إمكانية تقديم قصة أكثر واقعية 
وتحرص بعض الافتتاحيات على تغليب جانب الوصف المفصل للحدث  

كما في حكاية )نزهة بحرية. ولكن!(  الممل؛ سعياً إلى تقديم مزيد من الكشف،  
والسنجاب    (لبلب)التي بدأت بالتالي: "اتفق الدب دبشي مع صديقيه الأرنب  

رحلة،  على الذهاب في نزهة بحرية، وأخذوا معهم كل مستلزمات ال (سنجوب)
فقد أح ر   (لبلب)معه مظلة لحمايتهم من الشمس، أما  (دبشي)فقد جلب 

أما   فيه طعام،  قنينة ما     (سنجوب)كيساً  فقد حمل على ظهره حقيبة فيها 
  تسعى  القاصةففي هذه الافتتاحية نجد    .(2) كبيرة، وتوجهوا جميعاً نحو البحر"

إلى إضافة تفاصيل للحدث من خلال التنويع في ذكر معلومات من شأنها أن  
لا تشير إلى    القاصةتؤسس فكرة الحكاية وترسخ موضوعها الرئيس، ولهذا نرى  

مستلزمات الرحلة فحسب، بل تسند كل مهمة إلى صاحبها على نحو تفصيلي،  
الطفل للولوج في أحداث الحكاية وتطوراته لتهيئة  ا، ومعايشة هذه  في محاولة 

 النزهة البحرية بكل ما فيها من تفاصيل صغيرة. 
في بعض الافتتاحيات إلى مزج السرد بحوار قصير رغبة    القاصة وقد تلجأ  

في التنويع والتشويق، وسعياً إلى مشاركة الطفل بصورة أكبر في أحداث الحكاية  
في قصة    منذ وقت مبكر، ومعرفة أحوال الشخصيات ورغباتها ونفسياتها، كما

 

 . 26( انظر: البنى السردية: 1)
 .3حكاية )نزهة بحرية. ولكن!(: ( 2)
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من بيته الذي كان   (سنجوب ))شجرة العنب لمن؟( التي بدأت بالتالي: "خرج 
مبنياً على شجرة كبيرة، وتطل ع إلى عناقيد العنب الناضجة فأحس أنها جاهزة  

رأسها من بين    ( فوفو)أخرجت الأفعى    واحداً   للقطف. وقبل أن يقطف عنقوداً 
بماذا تفكر اليوم؟! فأجابها  أغصان الشجرة، وقالت: صباح ا ير يا صديقي،  

 .(1) : أفكر بقطف عناقيد العنب لأبيعها في السوق"(سنجوب)
لا يمكننا الانتقال بين ف ا اته المختلفة دون المرور من    "بنا   ولأن النص

ولأن  (2)"عتباته  من  "،  تنطلق  أن  بد  لا  ف ا   لأي  استكشافية  قرا ة  أي 
النموذج وغيره أن الحدث الأول الذي تفُتتح  ، فإن اللافت في هذا  (3) "العنوان

به القصة يتصل اتصالًا وثيقاً بعنوانها وحدثها الرئيس، فالمشهد السابق بسرده  
وحواره يدور حول شجرة العنب وعناقيدها وجاهزيتها للقطف والتصرف فيها،  
وتختلف   الأحداث  تتصاعد  حين  بعد  فيما  إشكالية  إلى  سيؤدي  ما  وهو 

 تحقاقها وامتلاكها. الشخصيات في اس
  

 

 . 3( حكاية )شجرة العنب لمن؟(: 1)
 .  15( من النص إلى المناص: 2)
 .  141( شعرية الدال في بنية الاستهلال في السرد العربي: 3)
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 المبحث الثاني: الحكاية
تعد الحكاية أحد مقومات القصة، "إذ يمثل م مونها القصصي الذي تؤديه 

واقعية كانت أو متخيلة، وتنهض بهذه الأحداث    ،الأحداث القائمة على التتابع
، وبالنظر إلى الحكاية نجد أنها "ليست  (1)شخصيات في زمن ومكان معينين"

القصة   ترد في  قد  المكتوبة، بل  القصة  تروى مشافهة، وقد  التي  موقوفة على 
وهو  ،  (2)وفي غيره من الفنون ذات المنحى الحكائي"  ،تكون في شريط سينمائي

ينطبق عادة على القصص البسيطة ذات الحبكة المتراخية الترابط، وقد تروى في  
الأحي المتكلمأكثر  ب مير  الروائي  والحكاية    .(3) ان  الحدث  هو  تشمل  الذي 
سلسلة من الوقائع المتصلة التي تتسم بالوحدة والدلالة، أو مجموعة  عبارة عن "

 .(4) "من الوظائف يحتلها العامل نفسه أو العوامل
يسمى   ما  وهو  عرضها  وطريقة  الحكاية،  بين  التفريق  من  هنا  ولابد 

الكاتب  )ا طاب(، حيث الحكاية -  يقُد  م  أو  القصة  أحداث    - عند عرض 
يختصر أو يسهب، وهذا ما يجعل   ويؤخر أخرى، ويحذف أو يذكر، و أحداثً 

بين   تختلف  بين الحكاية  الفصل  يمكن  لا  أنه  والواقع  وآخر،  ا طاب    كاتب 
تحليل ا طاب السردي يستتبع العلاقة بين ا طاب والأحداث  إن    ؛ إذ والحكاية
يربط  ذا  لهو   ،(5)العلاقة بين هذا ا طاب نفسه والعقل الذي ينتجهو   ،رويهاالتي ي

 

 . 148( معجم السرديات: 1)
 ( المرجع السابق نفسه. 2)
 . 140( انظر: معجم المصطلحات الأدبية: 3)
 . 19السردي: ( المصطلح 4)
 . 38بحث في المنهج:  : ( انظر: خطاب الحكاية1)
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طة  "ومن ثم فالقصة والسرد لا يوجدان في نظرنا إلا بوسا  :جينيت بينهما بقوله
فالحكاية لا يمكنها أن تكون حكاية إلا   ، الحكاية، لكن العكس صحيح أي ا

جماليات    المبحثوسأدرس في هذا    .(1) وإلا لما كانت سردية"  ،أنها تروى قصة
 عناصر البنا  الفني في القصة، وهي الحدث والشخصيات والزمان والمكان. 

 ث: احدالأ -أ
لازم  الحدث   وهو  بزمن،  فعل  به  اقتران  إلا  تقوم  لا  القصة  وهو (2) في   ،
ونهاية،   ووسط    من الوقائع تتسم بالوحدة والدلالة، ولها بداية    مترابطة    "سلسلة  
على    اً  فنيسرداً   ، وتتسم هذه الوقائع أنها مسرودة  (3) من الأعمال"  متتابع    وتنظيم  

صرفاتها، وتكو ن  ل حركة الشخصيات وتمعين، وتشك    ها إطار  نحو خاص، ي مُّ 
منفرد ا(4)له خصوصيته  اً منها عالماً  له طابع فني  . والحدث في  القصصي  لمتن 

والزمان،  والمكان  وقوعه،  ببيان كيفية  أوفي  إذا  إلا  وحدته  تتحقق  "ولا  مميز، 
بالفاعل    اً  كبير اً جله، كما يتطلب من الكاتب اهتماموالسبب الذي قام من أ 

 .(5) الحدث هو خلاصة هذين العنصرين" والفعل؛ لأنَّ 
واللمحة ا اطفة، وليس فيه والحدث في قصص الأطفال محكوم بالموقف  

بين الشخصيات، فهي تعرض الحدث دون    اً  دائماً برى تت من صراعحوادث ك
للحظة شعورية ثئرة أو حائرة،    اً ة أو نتائج بطيئة، وتقدمها تصوير مقدمات طويل

 

 . 40( المرجع السابق: 2)
 . 11( دراسات في القصة العربية الحديثة: 3)
 . 11( قاموس السرديات: 4)
 .111، النقد الأدبي الحديث:  11( انظر: دراسات في القصة العربية الحديثة: 5)
 .45السعودية:  ( البنا  الفني في الرواية 6)
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نتجت من حدث تم بالفعل، ويمكن أن يكون الحدث مجرد صورة أو تشخيص  
وتستمد الأحداث مادتها من الحياة الواقعية    .(1) لحالة عابرة في أعماق الشخصية
فتأتي   الطفل،  يعيشها  سببيالتي  ترتيباً  انسيابيةً  اً مرتبة  تكون  ومنطقيا، بحيث   
وتربطها بتلاحم دقيق، وهذا يتطلب من الكاتب    تنهض بعناصر القصة الأخرى

وعدم التعمق في الفكرة، واختيار "ما يناسب مستواهم    ،السطحية في الطرح
فكري والثقافي والاجتماعي، ودرجة نموهم النفسي والعمري، ومجال اهتمامهم  ال

وما تتيحه   ،المختلف، وخبراتهم السابقة، بالإضافة إلى ما فيها من طرافة وجدة
 .(2) خلال نمو الأحداث وتتابعها"  مل تشويق كامنة تخرج بالتتابع منمن عوا

  ومن أهمها التتابع الذي  البنائية للأحداث، وقد اهتم النقاد بدراسة الأنساق  
يقوم على سرد الأحداث مرتبة دون الإخلال بالتسلسل الزمني الواقعي في العالم  

؛ لهذا عُدَّ هذا النسق في ا طابات السردية من أبسط أشكال النثر  (3) المتخيل
المنهج المناسب والأكثر تناولاً في قصص الأطفال؛    ويعد  ،(4) الحكائي التخيلي

لأنه يشد الطفل إلى الأحداث من دون فواصل أو تأخر زمني، فلا ينصرف  
دث في قصص  عما يقرأ أو يسمع أو يشتت ذهنه، "ولا بد من مراعاة تتابع الح

لا تحتاج القصة منه في استيعابها إلى عمليات معقدة    اً الأطفال القصيرة تتابع
 .(5)ددة مثلا كالتحليل والقياس والاستنتاج"متع

 

 . 76، 75، أدب الأطفال:  130، الفن القصصي: 45( انظر: فن كتابة القصة: 1)
 . 76، 75( أدب الأطفال: 2)
 .92( انظر: مبادئ تحليل النصوص: 3)
 . 108المتخيل السردي: انظر: ( 4)
 . 201( النص الأدبي للأطفال: 1)
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على نسق التتابع، إذ هو    الثمان  الحكاياتفي  حداث  الأ وقد جا ت جميع  
الأنسب لهذه المرحلة العمرية، ولهذا اشتملت كل قصة على حدث بسيط لا  
تعقيد فيه، ومن النماذج الكاشفة عن ذلك ما جا  في قصة )القنفذ صديق  

مبكراً لشرا  الفواكه،    للسوق   خرجالذي    (ونُّوس)رحلة القنفذ  الكل( التي تحكي  
بلوغ  يحتاج إلى المساعدة، مما جعله يتأخر عن  لكنه يصادف في كل مرة صديقاً  

اكتشف ضياع سلته، وحين رجع    لماالباعة قد رحلوا، وزاد حزنه  مقصده، ليجد  
إلى البيت تفاجأ بأن أصدقا ه الذين ساعدهم ينتظرونه عند بيته ومعهم سلته  

 .وا  روات لفواكهبامملو ة 
عن السوق بسبب مساعدته   ( وسونُّ )فالحدث واحد بسيط، وهو تأخر  

منطقيا، بدأت بخروجه من بيته،   لأصدقائه، وقد جا ت الأحداث مرتبة ترتيباً 
تصاعد ا  تثم  العقدة  أن جا ت  إلى  يساعد صديقا،  مرة  لمتمثلة في  في كل 
ه الجميل  يرد له أصدقاؤ رحيل الباعة وضياع السلة، ثم يأتي الحل حين اكتشافه 
سرعة إيجاد الحل وعدم    وأرى أنَّ   ا  روات. و واكه  له سلته مملو ة بالف  ويعيدون

أضيفت   ولو  والترقب،  التشويق  قلل من مستوى  تدريجية  العقدة بصورة  فك 
اكتشاف   بعد  الأحداث  الباعة؛بعض  ثم   رحيل  حزينا،  البيت  إلى  كوصوله 

إظهار شي  من الندم لتقديمه المساعدة،  أو    وجوع،  تفكيره فيما أصابه من هم ٍ 
 دقائه لمفاجأته، لأضحى البنا  أقوى فنياً، وأكثر تماسكاً وتشويقا.ثم وصول أص

ا  إذ  البنا  في إحدى القصص،  أتى فتتحوقد اختلف هذا    ت بالعقدة ثم 
تدريجية بصورة  باستيقاظ    ،الحل  تبدأ  التي  فتفت(  ا الة  )بيت  قصة  كما في 

الشخصية الرئيسة مفزوعة بسبب أصوات سقف بيتها، وتساقط الأحجار على  
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رأسها، لتخرج قبل أن ينهار المنزل حزينة تطلب المساعدة، فيستجيب لها القرد  
)سمسم( الذي يخبر أصدقا ه طالبا العون منهم، وفي النهاية ينجح الأصدقا   

تح   الأ التي  )فتفت(  منزل  بنا   إعادة  في  بالبيت  ربعة  احتفالاً  ر كيكة كبيرة 
الأصدقا .الجديد   لمساعدة  للنهج    وتقديراً  الطريقة كسراً  هذه  في  أن  وأرى 

المتعارف في بنا  الأحداث، إذ يبدأ التشويق والترقب منذ أول مشهد في القصة،  
فما الذي حصل  الحكاية،  ويشرع الطفل في طرح التساؤلات في وقت مبكر من  

الأصدقا ؟ وما المهام    ؟ وكيف ستعيد بنا ه؟ وهل سيساعدها)فتفت(  بيتل
 التي سيقومون بها؟ 

شخصيات   ح ور  خلال  من  القصص  بعض  في  الأحداث  وتتصاعد 
ما نرى في  ك  ي يف كل منها نوعاً من التوتر والتصعيد،  جديدة في كل مشهد،

فكير )سنجوب( في بيع العنب الناضج،  قصة )شجرة العنب لمن؟( التي بدأت بت
لتتدخل الأفعى )فوفو( معترضة على المشروع بحجة أن الشجرة لها، ثم تح ر  

ة )زينة( لتزيد من توتر الأحداث حين تزعم أن العنب من نصيبها، وهكذا  لالبلب
ح ور الشخصيات الجديدة لتصعيد الحدث وبلوغه العقدة،    القاصة تستثمر  

وج هت لهم العتاب،    ، حين التي يأتي معها الحلإلى أن تح ر )ا الة فتفت(  
 ميع.وذك رتهم بأنهم أصدقا ، وأن العنب يكفي الج

القائمة  ب  القاصة وتهتم   اختيار الأحداث  التشويق من خلال  رفع مستوى 
التي على   ينتج تسهم    خلق المشكلات    في تصاعد الأحداث، من خلال ما 
الحدث  عنها   لمتابعة  الدائم  الترقب  من  حالة  في  الطفل  تجعل  تساؤلات  من 

وتداعياته، ففي قصة )رحلة بالون لولو( تبدأ الأحداث بالتصاعد حين يرحل  
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لرف ها اللعب معه، وعندما تنتبه تبدأ رحلة البحث    ( لولو)البالون عن القطة  
السلحفاة    عنه، مع  يلعب  البالون  بينما  والبطة،  والنبع  بالدجاجة  فتلتقي 

يزيد حزن القطة، مما يبعث التساؤلات    مع مرور الوقتوالأسماك والسناجب، و 
ثم يأتي المشهد الأخير لتبلغ  في ذهن الطفل حول إمكانية لقائهما من جديد،  

ه الأحداث القمة في التعقيد، وذلك حين يتوجه البالون إلى القنفذ الذي  مع
فزعاً  معه،    راف اً   يتراجع  تنفاللعب  العقدة وهنا  الح  ك  وتتويأتي  ف  كش  ل 

البالون من    لتحذر  ا تامي  المشهد هذا  في    (لولو)  القطة   الإجابات، إذ تظهر 
 جر بسبب أشواكه.ذي رفض اللعب معه حتى لا ينفوتشكر القنفذ الالاقتراب،  

في بنا  الحكاية،    مع الحدث الرئيس  الأحداث الثانوية تعاضد في القصص  تو 
،  ثم الحل  إلى العقدة   وصولاً ها  ذا النوع من الأحداث في تدرجه  القاصة وتستثمر  

التساؤلات التي تنشأ من تصاعد    عنكما تعتمد عليها في تقديم الإجابات  
طلب   بمشهد  تبدأ  التي  الغابة(  لصغار  )عربة  قصة  في  نرى  الأحداث، كما 

بجولة في الغابة عن طريق    ا مع أصدقائه  اأن يأخذه  االأرنوبة الصغيرة من والده
تتخل  سحب الجذع، وحين يعجز الأب   العقدة، وتبدأ الأحداث  عن جر ه  ق 

الثانوية حين يظهر الدب ثم السنجاب ثم القنفذ الذين يقدمون المساعدة عن  
العربة،   صنع  يقترح  فالدب  الأرنوبة،  طلب  لتحقيق  أفكار  ابتكار  طريق 

ثم يتعاون الجميع في تزيينها    والسنجاب يح ر المنشار، والقنفذ يأتي بالعجلات،
عليها،  تتوالى   والرسم  فيفرح    وهكذا  تدريجيا،  الحل  لتصنع  الثانوية  الأحداث 

 ، ويأخذهم الأرنب الأب في جولة وهم سعدا  يغنون. في النهاية الأطفال
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 الشخصيات:  -ب
تعد الشخصية من العناصر المهمة في البنا  القصصي، والمكونات الرئيسة  
في القصة، ولا يمكن فصلها عن أي مكون من مكونات البنا  القصصي، فلا  
يمكن تصور قصة دون شخصيات،  فالشخصية تتفاعل مع جميع المكونات  

كل مشارك في الحدث  الأخرى كالحدث والزمان والمكان، والشخصية هي "
، أما من لا يشارك في الحدث فلا ينتمي إلى الشخصيات، بل  أو إيجابا  اً سلب

جز اً  عناصر    يكون  مخترع، ككل  مصنوع،  عنصر  فالشخصية  الوصف،  من 
الحكاية، فهي تتكون من مجموع الكلام الذي يصفها ويصور أفعالها، وينقل  

 .(1) أفكارها وأقوالها"
للطفل القارئ، فهناك    والشخصية في قصص الأطفال مركز إمتاع وتشويق

"ميل عند كل طفل إلى التعرف إلى شخصيات جديدة لا سيما إن كانت من  
يحبها التي  الصفات  بعض  يعكس  الذي  معها    النوع  يتفاعل  بحيث  الطفل، 

إيجاباً  سلب  وجدانيا،  التقم    اً أو  حد  أحياناإلى  لفرح  ص  الطفل  فيفرح   ،
لحزنها" ويحزن  "بديلاً وتشك ل    .(2) الشخصيات،  القصة  في    اً منبه  الشخصية 

للشخصية الواقعية تعكسها وتتجاوزها، بل إنها تعبر عنها ليست كشخصية  
فقط وإنما كفئة بل كوظيفة، حيث إنها تساعدنا على قرا ة العام وفهمه من  

القاص    .(3) خلال ا اص"  ويرتبط بنا  الشخصية في قصص الأطفال بقدرة 

 

 .114( معجم مصطلحات نقد الرواية:  1)
 . 179، وانظر: قصص الأطفال ماهيتها، اختيارها، كيف نرويها: 53-51( فن القصة: 1)
 . 47( النموذج وق ايا أخرى: دراسة نقدية للقصة القصيرة: 2)
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وفهمه   والابتكار،  ا لق  تطورها،  على  وكيفية  الشخصية،  لعالم  واستيعابه 
والقاص يسيطر على أفعال شخصياته، وأفكارها، وكلامها، وكيفية ح ورها، 

 .(1) وكل طبائعها الأخرى 
صياتها من الحيوانات، ولم تستخدم سوى  شخأن تكون   القاصةقد آثرت و 

الذي كان شخصية  شخصيتين من الجمادات البالون  رئيسة في  ، الأولى هي 
الما  الذي كان شخصية ثنوية في    نبعالثانية هي  حكاية )رحلة بالون لولو(، و 

يوانات المستخدمة في  أما الح وفي حكاية )بيت ا الة فتفت(، نفسها، الحكاية
الأرنب والدب والأفعى والقنفذ والسنجاب   حيوانا هي:  15السلسلة فعددها 

والسمكة والبطة  والدجاجة والسلحفاة    ل فدع والقطة والقرد والفيل والفأرةوا
  جا    والبلبل، وإذا استثنينا الأفعى والدب فإن اللافت أن اختيار هذه الحيوانات

خاصة في مثل هذه المرحلة    ،بسبب كونها أليفة، يحبها الطفل ويأنس برؤيتها
طبيعة الطفل أن ي في الحياة    وإذا كان من   العمرية التي استهدفتها السلسلة،

أي اً على   طبيعته  من  فإن  الجامدة  على    الأشيا   القدرة  الحيوانات  يمنح  أن 
يعرف   ما  وهو  وجدانية،  عاطفية  استجابات  عليها  ويسبغ  والعمل،  التفكير 

 .بالأنسنة
لشخصيات في الح ور، فبع ها يكاد يح ر في كل  وقد تفاوتت تلك ا 

واحدة،   تجده سوى في حكاية  تكاد  لا  الآخر  وبع ها  هذا  حكاية،  ولعل 
ح ور كل إحصائية  عن  يكشف  الحيوانات    حيوان  شخصية  الجدول  من 

 :المختارة
 

 . 85( البنا  الفني لرواية الحرب في العراق: 3)
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 عدد القصص الحيوان  عدد القصص الحيوان  عدد القصص الحيوان 
 1 السمكة  3 القرد 6 السنجاب 
 1 البطة  2 الفيل 4 الأرنب 
 1 البلبل  2 الفأرة 4 القنفذ
 1 القطة 1 السلحفاة  4 ال فدع 
 1 الدجاجة  1 الأفعى  3 الدب

عمدت   تقديماً   القاصةوقد  تقديم شخصياتها  فيه،   بسيطاً   إلى  تعقيد   لا 
وهي  ، وتسمى الطريقة المباشرة،  (1) أسلوب الإخبارسالكة في تقديمها طريقة  
 ،وصفاتها ووضعها الاجتماعي  شخصياته  عن طبائعالتي يكشف فيها الكاتب  

ل في  ، ويتدخ، بل ربما يسلبها حريتهاويظهر عواطفها وأحاسيسها وأفكارها
شؤونها ا ارجية والداخلية، وفي ظني أنها الطريقة المناسبة لهذه الفئة العمرية، إذ  

 هذه المرحلة إلى القدرة على استخلاص صفات الشخصية  لم يصل الطفل في
 وإصدار الأحكام من خلال حوارها وردود أفعالها. 

التي  وفي الحكايات ح رت الشخصيات الرئيسة والثانوية، أما الرئيسة فهي  
الشخصية الرئيسة    "تقود الفعل وتدفعه إلى الأمام، وليس من ال روري أن تكون

ولكنها هي الشخصية المحورية، وقد يكون هناك منافس أو  ا،  بطل العمل دائم
الشخصية" لهذه  تدريجياً   وهي  ،(2) خصم  لنا  القصة،    "تنكشف  خلال  من 

ينتهي بالغلبة  ا، و خفيأو    اً التفاعل ظاهر هذا  دثها، وقد يكون  وتتطور بتطور حوا 
بأنها رئيسة عندما "تؤدي وظائف مهمة    ، وتوصف الشخصية(3) أو الإخفاق"

 

 . 223، وبنية الشكل الروائي: 98( انظر: فن القصة: 1)
 . 131( جماليات السرد في ا طاب الروائي: 1)
 . 86ن القصة: ( ف2)
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 ، وكذلك على شخصياتها  ،تطوير الحدث، وبالتالي يطرأ على مزاجيتها تغييرفي  
 .(1) بعكس الشخصيات الثانوية" 

وإذا كانت التسمية من أبرز عناصر بنا  الشخصية الرئيسة فالملاحظ أن  
تنص على    والغالب أنلم تلتزم بتسمية شخصياتها في كل الحكايات،    القاصة 

القنفذ صديق الكل(، كما في حكاية )في القصة،    أسما  الشخصيات الواردة
)ريري(   والأرنب  الحكاية،  في  الرئيسة  الشخصية  وهو  )ونُّوس(  فالقنفذ 
الشخصيات   وهي  )ديدو(،  وال فدع  )قبُقُب(،  والقرد  )بصُن دُش(  والسنجاب 

البطل في طريقه إلى السوق، ومثل   قابلها  ذلك نجده في حكاية  الثانوية التي 
)شجرة العنب لمن؟(، فالسنجاب )سنجوب( والأفعى )فوفو( والبلبلة )زينة(  

تهتم بذكر أسما     القاصةوفي حكاية )أنا ألعب معك( نجد    والفأرة )فتُفُت(،
تنص    القاصةفالأرنب )ريري( والدب )دَنص فَش(. بل إن    البطلين الوحيدين فيها،

الرئي الشخصية  على اسم  ا الة  أحياناً  العنوان، كما في حكاية )بيت  سة في 
 فتفت(، وحكاية )رحلة بالون لولو(. 

تغفل أسما  الشخصيات، مكتفية بجنسها    القاصةوفي حكايات أخرى نجد  
كما في    أو من خلال الإشارة إلى المرحلة العمرية،  الحيواني أو بالقرابات بينها

الغابة(،   الأرنوبة الصغيرة على  : "جلست  القاصةتقول  حكاية )عربة لصغار 
جذع شجرة... وهنا قفز بجانبها السنجاب وكذلك أخوه الأصغر... وهنا ربط  

 

 . 239( القصة القصيرة: النظرية والتطبيق: 3)
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... وهنا مر  الدب وعرف من الأرنب  الأرنب الأب جذع الشجرة بحبل متين 
 .(1)"ما جرى له... جا  القنفذ وقال: لا تحزنوا فأنا لدي الحل 

القصة تحتاج  الجسدية    إلى   وحين  الأبعاد  وبعض  العمرية  المرحلة  تحديد 
التسمية فإن   تهتم بالكشف عنها، كما    القاصة والنفسية والاجتماعية بجانب 
باستيقاظ الفأرة )فتفت(    التي تبدأ  نجد في مطلع حكاية )بيت ا الة فتفت(

"فأسرعت   الحكاية:  تقول  ثم  بيتها،  من سقف  تصدر  أصوات  لسماع    فزعة 
من البيت راك ة باتجاه الغابة وهي تصيح: الحقوني    عصاها، وخرجت    وأخذت  

، فقدت بيتها وهي فأرة كبيرة السن، لا  (فتفت)وقع بيتي، يا ويلي.. مسكينة  
منه" بالقرب  تبكي  فجلست  غيره،  بنا   النادر  (2)تستطيع  التفصيل  وهذا   ،

كرة مساعدة  لأن الحكاية تقوم على ف  خصية بأبعادها مهم في هذا السياق؛للش
 ف شخصيتها.اوصأ  ظل هذا العجز وال عف الذي دلت عليه  الأصدقا  لها في
لبعض    القاصةوتستعين   النفسية  الحالة  بيان  في  الكاشف  بالحوار 

  الأرنب  حكاية )أنا ألعب معك( حين أيقظ غنا ُ مع  الشخصيات، كما حدث  
نومهالدبَّ  في  الغارق  )دنفش  الدب  "وقف  الحكاية:  تقول  بوجه  ،  وصرخ   )

ن أيقظني من نومي، سوف ألقنك درساً لن تنساه،  الأرنب: ها ها، وجدتُ مَ 
وتقدَّم نحو الأرنب )ريري( خطوتين إلى الأمام، وهنا ارتجف ريري خوفاً ورجع  

الورا " إلى  إن  (3) خطوتين  للشخصيات  بيان  ،  النفسية  الأبعاد  يمهد  هذه 

 

 .8-3( حكاية )عربة لصغار الغابة(: 1)
 .4- 2( حكاية )بيت ا الة فتفت(: 2)
 . 4( حكاية )أنا ألعب معك(: 1)
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قي الطفل المواقف التي تتخذها كل  للأحداث القادمة في الحكاية، ويبرر للمتل
تديرها   التي  الأحداث  منطقية  إلى  يؤدي  مما  التالية،  المشاهد  في  شخصية 

 الشخصيات.
ومن نماذج الشخصيات الرئيسة النامية التي تتطور وتتفاعل مع الأحداث  
شخصية القطة لولو في حكاية )رحلة بالون لولو( التي بدأت بانشغال لولو عن  

ق بالقرا ة وعدم اهتمامها باللعب معه حين طلب منها ذلك، ثم  بالونها الأزر 
بدأ رحلة البحث عنه من  لت  ،تتطور هذه الشخصية حين تكتشف ضياع البالون

من   تصادفه  من  وتبكي حين  الغابة  حيوانات خلال سؤال  يشتد حزنها  ثم   ،
القنفذ الذي  ب من  اقتر الا  من   وتحذره   فقدت الأمل في العثور عليه، إلى أن تجده 

وهنا يتبدل الحزن سعادة وفرحا،    تراجع إلى الورا  حتى لا يتسبب في انفجاره، 
إياه باللعب معه غدا، فقد تفاعلت الشخصية  وتعود معه إلى   البيت واعدة 

 الرئيسة مع الأحداث وتطورت مع تصاعدها.
ثنوياً في العمل القصصي،    أما الشخصيات الثانوية فهي التي تؤدي دوراً 

يكون ح ورها على قدر الدور الذي تؤديه، إنها غالباً ما تختفي في العمل  و 
القصصي، فهي ذات وظيفة مرحلية، لذلك فهي أقل في تفاصيل شؤونها من  

، وهي كذلك "تقود القارئ في مجاهل العمل القصصي،  (1) الشخصية الرئيسة
الشخصيات   على  ضو اً كاشفاً  تلقي  بحيث  والأحداث،  الحبكة  وتوجه 

 

 . 210، بنية الشكل الروائي: 102، 101( انظر: فن القصة: 1)
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الشخصيات  (1) الرئيسة" مواقف  وتعين  وتؤكد  "تحدد  الثانوية  والشخصية   ،
 .(2) الرئيسة؛ لأنها تعرض صورة مغايرة تماماً عنها"
الثانوية   الشخصيات  ح رت  السلسلة،  وقد  حكايات  في  لافتة  بصورة 

وتصعيدها الأحداث  تفعيل  في  مهمة  أدواراً  الحلول  وأدت  وتجلية  وتقديم   ،
عنصر   وإضافة  القصة،  حبكة  صنع  في  أسهمت  الرئيسة، كما  الشخصيات 

كما في شخصية الفيلة )فوفو( في حكاية )نزهة بحرية. ولكن!(  التشويق فيها،  
ة وحل المشكلة، إذ تبدأ  وكان لها دور كبير في فك العقد   ، نهايةالالتي ظهرت في  
باتفاق الأرنب    الحكاية  صديقيه  مع  )دبشي(  والسنجاب  )لالدب  بلب( 

ا روج  على  ركوب    )سنجوب(  في  مشكلة  يواجهون  لكنهم  بحرية،  نزهة  في 
الزورق بسبب ثقل الدب، ثم يعرض القرد )سمسم( وبعده ال فدعة المساعدة  
لجعل جهتي الزورق متساويتين في الوزن، لكن ا طة تفشل في كل مرة، وحين  

لتنقذ الموقف،  لفيلة )فوفو(  دبَّ اليأس في نفوسهم تظهر الشخصية الثانوية ا
مع   النهار  وينق ي  البحر،  في  بسهولة  لينساب  الزورق  اتزان  في  وتساعدهم 

 في ا تام. القاصة أحلى نزهة بحرية كما تحكي 
في تصعيد الأحداث    القاصةومن الشخصيات الثانوية التي اعتمدت عليها  

أول من توجهت   التي كانت  لولو(  الدجاجة في قصة )رحلة بالون  شخصية 
)لولو( القطة  و   إليها  الأزرق،  بالونها  مساعدتها حين  لتسألها عن  شاركت في 

أجابت: "نعم، لقد كان هنا قبل قليل، وناديتُ كتاكيتي ليلعبوا معه، وعندما  

 

 . 75( النقد التطبيقي والتحليلي: 2)
 .  37( فن كتابة القصة: 3)
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، وقد  (1) ت جنحي، ورحل البالون"تعبوا من اللعب عادت الكتاكيت لتنام تح 
أفادت منها الحكاية في إطالة رحلة البحث، وزيادة مستوى التشويق والترقب  

البالون ال ائع، ومثلها شخصيتا نبع الما  والبطة اللتان سألتهما  للعثور على  
القطة عن مكان البالون، وكل شخصية تجيبها بأنه مرَّ من هنا، مما أدى إلى  

الأحدا المقابل كان  تصاعد  وفي  البحث،  وقت  الحكاية كلما طال  ث وتأزيم 
هناك شخصيات ثنوية أخرى تؤدي الدور نفسه من جهة أخرى، وهي تلك  

معها،   ليلعب  بها  يمر  البالون  التي كان  والسمكات  الشخصيات  كالسلحفاة 
والقنفذ،   الأحداث  والسنجابين  الثانوية  دمة  الشخصيات  وتتعاضد كل 

 غة الحبكة، وإضافة عنصر التشويق. وتحريكها، وصيا
خافتاً    واللافت في الشخصيات الثانوية في هذه السلسلة أنها تظهر ظهوراً 

من خلال حوار    في الحكايات، عبر مشهد واحد في الغالب، وتؤدي دوراً سريعاً 
قصير، لكنه مؤثر في تحريك الأحداث، والتأثير في مواقف الشخصيات الرئيسة،  
أحداثها،   وبساطة  قصرها،  جهة  من  الحكاية  طبيعة  إلى  راجع  ذلك  ولعل 

إن   بل  لها،  المتلقين  استيعاب  عن    القاصة ومستوى  أحياناً  تستغني  قد 
الثانوية تماماً كما في حكايتي )أنا ألع ب معك( وحكاية )شي   الشخصيات 

 واحد يجمعنا(.
  

 

 . 4( حكاية )رحلة بالون لولو(: 1)
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 الزمان:  -ج
لعناية كت اب القصة به،   يقوم الزمان بدور بارز في النص القصصي، نظراً 
النص القصصي لا يمكن أن يقوم أو يستقيم في غيابه، إذ من    لأنهم يدركون أنَّ 

الرابط الحقيقي    اً  أو تخيلياً واقعي  لصعب أن نتصور حدثً ا الزمان، فهو  خارج 
للأحداث والشخصيات والأمكنة، فكل حدث أو فعل أو حركة لابد له من  
ف ا  زماني يتشكل فيه، وهذا ما جعل القصة "تحقق كفا ة في التقرب من  

  اً معمارها فنيالزمن وتطويعه بوصفه أحد البنى الأساسية التي تسهم في تشييد  
من يذهب إلى أن الميزة الجوهرية للعمل الروائي هي  ، لدرجة أن هناك  اً وجمالي

 . (1)التعايش والتفاعل في الزمن وضمنه"
ناقد يتناوله من منظوره    فكل   ،وقد تشعبت الرؤى النقدية في مبحث الزمان

أضحى إشكالية تحتاج إلى كثير من الدقة في دراستها حتى تثري  حتى    ،ا اص
إلى أن يقول:  و الذي دفع أحد النقاد  النص السردي وتبرز قيمته، ولعل ذلك ه

ذلك  ومع  ،  (2) تحديد مفهوم الزمن"  نه من المستحيل ومن غير المدي أي اً إ"
 دلالات متعددة ومختلفة أثرت الساحة النقدية.فقد اتخذ مفهومه  

  خطوة جديدة نحو تحليل الزمن القصصي في ضو  المستجدات اللسانيةوفي  
"صيرورة الأحداث الروائية المتتابعة وفق منظومة لغوية معينة،    يعرفه جينيت بأنه

والتواتر    تعتمد والتتابع  الترتيب  الزمنيةعلى  الواقع    ؛والدلالة  عن  التعبير  بغية 

 

 . 170( شعرية الف ا  في رواية مرسى فاطمة: 1)
 . 203( في نظرية الرواية: 1)
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الواقالح الزمن  وفق  أو  ياتي  الفلسفي"  السيكولوجي عي  تلك    ،(1)أو  وتتأسس 
الزمني،ال الترتيب  الأولى:  علاقات؛  ثلاث  وفق  تتابع  ه  وفي   رؤية  نظام  يقارن 

ية بنظام ظهورها في الحكي من خلال الاسترجاع والاستباق.  الأحداث في الحكا
  زمن السرد وتظهر من خلال مقارنة زمن الحكاية مع    الثانية: السرعة السردية،

التلخيصوفق   الوصفية.و   والمشهد  والحذف  تقنيات    ، التكرار  الثالثة:   الوقفة 
 وتنشأ العلاقة من خلال التكرار في الحكاية، وعدد مرات ذكر الحدث. 

القصصية الموجه  النصوص  للطفل يجد أن الأحداث    ةوالمتأمل في غالب 
فيها تسير بشكل تصاعدي، وبإيقاع زمني منتظم، من نقطة البداية إلى النهاية؛  

وهذا هو  ،  أي أن زمن أ يؤدي إلى ب الذي يقود إلى ج، دون خلخلة بالنظام
  الأنسب لفهم الطفل وإدراكه المحدود، ولم تكن حكايات هذه السلسلة بدعاً 

الفأرة   تبدأ باستيقاظ  فتفت(  ا الة  على    (فتفت)من ذلك، فحكاية )بيت 
صوت أحجار وأوراق تسقط فوق رأسها، مما يؤدي إلى الحدث الثاني الذي  

الحدث   وهنا يأتي  لمساعدتها،  وتستنجد  مذعورة  فيه  فيه تهرب  الذي  الثالث 
ويعرف منها القصة، ويترتب على ذلك طلبه من الأصدقا     (سمسم)تقابل القرد  

مساعدته في إعادة بنا  البيت، وهو ما يجعل الفأرة سعيدة في النهاية، وتدعوهم  
 إلى بيتها الجديد لتشكرهم على صنيعهم. 

أسهمت في صياغة   التي  الزمانية  الإشارات  بعض  الحكايات  في  ونلحظ 
إليها   التي تتوجه  العمرية  المرحلة  الحدث وتشكيله بصورة بسيطة تتناسب مع 
هذه السلسلة، فحكاية )أنا ألعب معك( تبدأ بالمشهد الآتي: "في صباح يوم  

 

 . 43( الزمن في الرواية العربية: 2)



 

 
تِّ النَّخلمةِّ الخمضْرماء 330 كمايَم    جَمماليَّاتُ القمص ِّ في حِّ

   أ.د. عمر بن عبدالعزيز الـمحمـود

وقت  القاصة  ، فقد حددت  (1) من بيته نشيطا..."  (ريري)جميل خرج الأرنب  
الطفل   يجعل  مما  الصباح،  وهو  الرئيسة  الشخصية  نشاطها  خروج  متفهماً 

إيقاظهاوغنا ها، ومو  العذر حين تسببت في  لها  الذي    (دنفش)للدب    جداً 
 لا ينبغي له أن ينام فيه. كان  كان نائماً في وقت

في أحد مشاهدها إلى الزمان    القاصة وفي حكاية )نزهة بحرية. ولكن!( تشير  
الأرنب  سعياً إلى معايشة الطفل لأحداث القصة بصورة أوثق، وذلك حين وقع  

النهوسنجوب    (لبلب) قفز  في  بعدما  )ر  تقول    (دبشيالدب  القارب،  على 
لا بأس،  الحكاية: "حزن دبشي وقال: أنا آسف يا أصدقائي، فأجابه لبلب:  

الصيف الطفل لأجوا  هذه  (2) "فنحن في فصل  فهم  ، وهي إشارة تسهم في 
وتل وتبسيط  النزهة،  الدب،  فيه  وقع  الذي  ا طأ  صدى  على  طيف  آثره 
 الأصدقا . 

ولعل حكاية )القنفذ صديق الكل( من أبرز الحكايات التي اعتمدت على  
(  الزمان، وإن لم يكن ذلك بصورة مباشرة، فالقنفذ )ونُّوس( خرج من بيته )مبكراً 

يمر في كل    قاصداً  أنه  والفواكه، غير  ا  روات  من  ليشتري حاجته  السوق 
فلا يتردد في تقديمها له، مما    ، مشهد بأحد أصدقائه الذي يطلب منه مساعدة

السوق إلى  إلى )تأخر( وصوله  رحلوا  ،أدى  قد  الباعة  فيصاب بحزن    ،ليجد 
وصول  لم يتمكن من ال ومع ذلك    ؛ لأنه خرج )مبكراً(زاده فقدان سلته  شديد

  الطفل أن مساعدة الأصدقا  استغرق كل منها في الوقت المناسب، وهنا يدرك  

 

 . 3( حكاية )أنا ألعب معك(: 1)
 .5( حكاية )نزهة بحرية. ولكن!(: 2)
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، ويستشعر أن الزمان لم يكن متوقفاً  مساحة زمنية من رحلة )ونُّوس( إلى السوق
 إلى هذا التأخر.  وهو ما أدى به أثنا  تقديمه تلك المساعدات،

القاص و  أحياناً   يرى  ويحذف،  نفسه  يختار،  "أن  على  من    مجبراً  وينتقي 
الأحداث الكثيرة، والشخصيات الواقعة في زمن الحكاية، اختياراً وحذفاً وانتقاً   
ينسجم مع زمن السرد... حسب ما تقت يه ال رورة الفنية، مما ينشأ عنه ظهور  

ارتداداً  تكون تارة  التي  السردية،  الماضي  ما يسمى بالمفارقة  أخرى    إلى  وتارة 
لاحقة" لأحداث  نقطة  (1) استباقاً  قبل  ما  إلى  "العودة  فيعني  الارتداد  أما   ،

، وهو "أن يتوقف الراوي عن متابعة الأحداث الواقعة في حاضرة  (2)الحكي"
السرد، ليعود إلى الورا ، مسترجعاً ذكريات الأحداث والشخصيات الواقعة قبل  

يطة  هاتين التقنيتين بصورهما البس القاصة، واستخدمت  (3) أو بعد بداية الرواية"
 في بعض حكايات السلسلة. 

سياق   يجمعنا( في  واحد  )شي   جا  في حكاية  ما  الارتداد  نماذج  فمن 
إحدى   "قالت  بنفسه:  الافتخار كل  على  وال فادع  الصغير  الفيل  تنافس 

ويلتقطون    أما الأخرى فقالت:   طفال يحبوننا ويحملوننا بأيديهم.ال فادع: الأ
أصدقائنا. مع  الصور  من  الأخرى:    توقال  لنا  يحموننا  الشارع  عبورنا  وعند 

في  .  (4) السيارات. فأدركهم الفيل قائلا: وأنا أي اً أحبهم وأحملهم على ظهري"
بعض المشاهد    مستدعياً   ،الزمن من ترتيبه النسقي إلى الماضي هذا الحوار خرج

 

 . 70يق: ( تقنيات السرد في النظرية والتطب1)
 . 15( قاموس السرديات: 2)
 . 52( الأدب التونسي الحديث وسؤال الجمالية: 1)
 . 11، 10( حكاية )شي  واحد يجمعنا(: 2)
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على إظهار تفوقه، بعدما كانت الحوارات  التي يستعين بها كل فريق  الذكرياتو 
في عقد   ولعل هذا يسهم  السابقة تحمل تنافساً لحظياً يحدث في زمن السرد،

مع   تواصلية  القصة،  للإحساس  الطفلعلاقة  في  للشخصية  الماضي    بالزمن 
وإحيا    الق اياوكيفية حياتها،  معهاالغائب  بعض  ليتفاعل  الطفل    ،ة في ذهن 

 .إليهالنتيجة التي يرغب القاص إرسالها  ويستخلص منها 
ومن نماذج الارتداد ما جا  في حكاية )أنا ألعب معك( حين حاول الدب  
)دنفش( أن يهجم على الأرنب )ريري(، تقول الحكاية: "ولكن هناك شيئاً ما  
أوقف )ريري( ومنحه الجرأة، فقال للدب )دنفش(: متى استحممت آخر مرة؟  

نفش( يده وأجاب: أعتقد... إم.. إنه كان.. قبل ستة أشهر تقريبا... أنزل )د
  .(1) ابتعد الأرنب )ريري( وصاح: ماذا تقول؟! لذلك إن لك رائحة لا تطاق"

يرتد السرد من الحاضر إلى الماضي في سعة زمنية مقدارها    في هذا المشهد الحواري
مما يثير   فيه آخر مرة، استحم وهو الوقت الذي يخبر فيه الدب أنه  ستة أشهر،

خيال الطفل وتفكيره في هذه المساحة الزمنية الممتدة قبل زمن السرد، وكيف  
استحمام،  دون  فيها  الدب  يعيش  عن    كان  خارجية  الارتداد كانت  فتقنية 

ذلك أن "الاعتماد على الذاكرة    ؛كليا  اً اعتمدت على الذاكرة اعتماد  الحكاية
ويعطيه    ، الشخصية ويصبغه بصبغة خاصةيصنع الاسترجاع في نطاق منظور  

 .(2) ا"عاطفي اً مذاق

 

 . 5( حكاية )أنا ألعب معك(: 1)
 . 64( بنا  الرواية: 2)
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استجلا    القاص  فيها  يحاول  الأمام،  إلى  زمنية  قفزة  فيعد  الاستباق  أما 
الممكن التخيلي، ذلك أنه تقنية سرد المتوقع، وهو "كل مقطع حكائي يروي  

الاستشراف  ، والاستباق أو  (1) أحداثً سابقة عن أوانها، أو يمكن توقع حدوثها"
بمفهومه الفني يعني "تقديم الأحداث اللاحقة والمتحققة حتماً في امتداد بنية  

 .(2) النص السردي"
ومن نماذجه البسيطة في الحكايات ما ورد في حكاية )شجرة العنب لمن؟(  

كشفت كل شخصية نيتها فيما ستصنعه بنصيبها من العنب، أما البلبلة  حين  
فقالت:   أنتظر )زينة(  لذيذاً    "أنا  زبيباً  فتكون  أغصانها،  في  لتجف  عناقيدي 

وقالت الأفعى )فوفو(: "سوف    ،(3) "يمنحني الصوت العذب والطاقة لأطير بعيدا
، أما )سنجوب( فقال: "سوف أذهب  (4) أصنع منه مربى يكفيني الشتا  كله"

وأكسب نقوداً لأشتري بها ما أحتاج من حاجيات    ،وأبيع العنب  ،إلى السوق
الاستباق من خلال هذه الحوارات القصيرة    يتجلى.  (5) وطعام لفصل الشتا "

عن أفعالها في المستقبل، فالبلبلة تنتظر تحول  التي تعلن من خلالها الشخصيات  
  والأفعى ستصنع بنصيبها مربى  ،لتتقوى به على الغنا  والطيران  العنب إلى زبيب 
الشتا  ويشتري  ،لفصل  حصته  سيبيع  لفصل    بثمنها  والسنجاب  حاجياته 

مستقبلية تكشف  الشتا ،   رؤية  وتخلق  الحالي،  الزمان  تستبق  تطلعات  وكلها 
 

 . 126( شعرية ا طاب الروائي: 3)
 . 81( تقنيات السرد في النظرية والتطبيق: 4)
 . 9)شجرة العنب لمن؟(: ( حكاية 5)
 . 9( حكاية )شجرة العنب لمن؟(: 1)
 . 11( المرجع السابق: 2)
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القادم، وتستشرف طريقة تصرفهم   الزمن  الشخصيات في  أفعال  بهذا  للطفل 
 العنب الذي كان ا صام حوله فكرة الحكاية الرئيسة.

النماذج واللافت   هذه  الشخصيات    أن  في  لسان  على  جا   الاستباق 
لتتسم "بطابعها الاستعادي المصرح به بالذات، والذي    الساردة ب مير المتكلم؛ 

هذه    لأنَّ   المستقبل، ولا سيما وضعه الراهن؛  يرخص للسارد في تلمحيات إلى
الحكاية ب مير  ، ومن هنا كانت  (1) ما"  اً من دوره نوع  ل جز اً التلميحات تشك  

 المتكلم أكثر ملا مة للاستباق من أية حكاية أخرى.
الذي كاد   فتفت(  ا الة  )بيت  ما جا  في حكاية  الاستباق  نماذج  ومن 

ي نائمة، وحين هربت ورآها القرد )سمسم( حزينة وعرف  وهيسقط فوق رأسها  
خالة   يا  تبكي  "لا  لها:  قال  ما حدث  في  ،  (فتفت)منها  أساعدك  فسوف 

إصلاح البيت، وسوف أطلب من أصدقائي المساعدة أي ا، فلا تبكي واهدئي  
يظهر الاستباق في هذا المشهد من    .(2)وشكرته"  ( فتفت)أرجوك.. فهدأت  

بأن يساعدها في إصلاح بيتها    (فتفت)خلال الوعود التي قدمها القرد للفأرة  
وعود  وهي  ساعدة من الأصدقا ،  ، كما أنه سيطلب المالقادم  القريب  الزمان في  

أتت الوعود    مستقبلية  هذه  إلى  الحاجة  أشد  في  التي كانت  الفأرة  لتطمئن 
منزلها الذي لا يمكنها العيش   حتى ترضى وتطمئن وتهدأ، خاصة أنهالاستباقية  

عن حالة الهلع وا وف التي    عن إعادة إصلاحه، ف لاً   دونه، وهي عاجزة تماماً 
مستوى  هذا الاستباق    كما يزيدأصابتها جرا  سقوطه على رأسها وهي نائمة،  

 

 . 76( خطاب الحكاية: 3)
 . 4( حكاية )بيت ا الة فتفت(: 1)
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التشويق لدى الطفل الذي سيترقب قدرة القرد على الإيفا  بوعده، وموقف  
الفأرة   فعل  ردة  بشغف  ينتظر  المساعدة، كما  منهم  يطلب  حين  الأصدقا  

ؤه من إعادة بنا  منزلها، ليبقى مشدوداً  فيما لو تمكن القرد وأصدقا   (فتفت)
 لمعرفة هذه التفاصيل حتى النهاية.

ويمكن القول إن ثنائية الارتداد والاستباق تخلق وظيفة جمالية في قصص  
إلى   وتتطلع  القصة،  لشخصيات  والذكريات  بالتاريخ  تحتفظ  إذ  الأطفال، 

من خلال  المستقبل والتوقعات، لينفصل عن حدث حالي ويتصل بحدث آخر،  
سرد يناسب عقلية الطفل القارئ، فتكون لعبة بين الذاكرة وأفق الانتظار التي  

الطفولة، فهو يرتبط  يعيشها الطفل. والزمن المرتد والمسبق له علاقة كبيرة بسن 
إذ إن الطفل يستخدمها في تعابيره اليومية، من خلال الاستماع إلى    بواقعها؛

من خلال    تشير إلى الزمن القديم، وأي اً حكايات الأمهات والآبا  بعبارات  
 ستقبلية المحملة بالحلم المنتظر.تمنيات الطفل الم

"بعلاقة استمرار مدة الحكاية    ترتسم داخله، تقاس  زمنية  لكل نص مدةو 
السطور والصفحات"  لعدد  النص بالنسبة  الزمنية، على طول  ، (1) بالوحدات 

أو شخصيات   عندما "يعالج أحداثً  قاص أحياناً ضرورة فنية يلجأ إليها ال هيو 
أحداثً  أو  أمام مجموعة سنوات،  زماني  إطار  لها    ضمن  وليست  مهمة،  غير 

يحدث    وف ي طر إلى تسريع السرد، وأحياناً علاقة وثيقة بما يتناوله، وعندها س
يحتاج الكاتب فيها  فتتم عملية إبطا  السرد في لحظات مهمة    ،اً العكس تمام

 

 .302( بلاغة ا طاب وعلم النص: 1)
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النقاد أربع حالات    ، وبنا  عليه رصد(1) لهذا الإجرا  ليبين خطورة الأحداث"
سردية هي: الحذف، التلخيص، الوقفة الوصفية، المشهد، ومن هنا يمكن تحديد  
الحركات السردية في نوعين: تسريع السرد، ويشمل الحذف والتلخيص، وتبطئة  

 .(2) المشصهد السرد، ويشمل الوقفة الوصفية و 
أما تسريع السرد فهو من الأدوات المهمة في تقديم المادة الحكائية، حيث  

إ  السارد من خلالها  الزمن، جاعلاً يعتمد  الأحداث    لى طي مراحل عدة من 
تتوالى ضمن حيز نصي ضيق من مساحة الحكي، وسبب اللجو  إليه "عدم 
قدرة الروائي على تدوين الأحداث جميعها وإعطائه لها قيمة في عملية السرد  
الروائي، فهو يقوم بعمليات كثيرة؛ لأجل التخلص من كل ما هو زائد وغير  

ما نجده  مدونة الدراسة  ومن نماذجه في    .(3) ضروري، متحاشياً رواية كل شي "
تقاسمت   أن  فبعد  لمن؟(،  العنب  )شجرة  حكاية  من  الأخير  المشهد  في 
الشخصيات العنب وأعلنت كل واحدة عن نيتها في طريقة التصرف فيه تأتي  

لآتي: "وبعد أيام دعت ا الة )فتفت( الجميع إلى شرب  كا نهاية الحكاية بالسرد  
لبلة )زينة(، وتجمعوا تحت شجرة  عصير العنب، ح ر )سنجوب( و)فوفو( والب

. تقت ي عبارة )وبعد أيام( إضماراً لمدة زمنية قصيرة  (4) العنب، وشربوا العصير"
معتمدة على تقنية    ،القاصة ، اختفت فيها تفاصيل كثيرة لم توردها  غير محددة

  ذوفة لحظات ترقب وتفاعل في نفسالزمنية المح  حملت المساحة الحذف المعلن، و 
 

 . 200يوسف السباعي نموذجاً:  :( البنا  الفني للقصة القصيرة2)
 . 201( انظر: المرجع السابق: 3)
 .41( البنا  السردي في روايات إلياس خوري: 1)
 .12( حكاية )شجرة العنب لمن؟(: 2)
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هذه  إليه حال  آل  ما  ليعرف  العنب    الطفل،  تقاسمت  أن  بعد  الشخصيات 
أسُقطت   لذا  تلك الأيام  وسارت كل واحدة منها في طريقها،  الأحداث في 

كة  الغاية المنشودة من تعجيل حر ن ما بعدها هو مرتكز الحدث، و الثلاثة؛ لأ
إلى  الزمن   سعياً  أخرى  مرة  الشخصيات  اجتماع  عن  الوئم للكشف    تأكيد 

 والمحبة والتآلف بينها.
التي  ومن نماذج تسريع السرد ما ورد في خاتمة حكاية )بيت ا الة فتفت(،  

، يقول السرد في  فُجعت بسقوط بيتها فساعدها أصدقا  الغابة في إعادة بنائه
كيكةً كبيرةً احتفالاً    ح َّرت ا الة )فتفت(المشهد الأخير: "وفي اليوم التالي  

لتجلس   بالبيت وبالأصدقا ، خشبياً  لها كرسياً  فقد صنعوا  فرحتها  ولتكتمل 
كبيرةً  يبرز التسريع هنا  .  (1) تحميها من أشعة الشمس"  عليه في الحديقة، ومظلة ً

من خلال الحذف المعلن الذي ت منته عبارة )وفي اليوم التالي(، وبها حذفت  
وقت    مساحة   القاصة  وحتى  البيت  بنا   من  انتهائهم  من  تبدأ  قصيرة  زمنية 
عمدت إلى ذلك لتمنح الشخصيات    القاصةكأنَّ  ، و من اليوم التالي  الاجتماع

موه في بنا  البيت، وبذلك تكتمل  مساحة زمنية للراحة بعد الجهد الذي قدَّ 
فرحة اللقا  وسعادته في المشهد الأخير، ثم إن تح ير الكيكة وصنع الكرسي  
والمظلة يتطلب زمناً، وهو ما طواه السرد من خلال هذه التقنية، وفيه إضفا   

 ا الاحتفال.لعنصر التشويق، ومفاجأة الطفل لما أعُ دَّ في هذ
فالم الزمني  السرد  إبطا   إحدى  أما  أو  الساردة  الذات  "شعور  به  قصود 

الزمن؛ نتيجة وقوع   الروائية بتوقف  الشخصيات أو مجموعة من الشخصيات 
 

 .12( حكاية )بيت ا الة فتفت(: 1)
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حدث مفاجئ له تأثيره المباشر على الشخصية، فتشعر الذات أو الشخصية  
، ونماذجه في هذه السلسلة قليلة،  (1) أن الزمن قد توقف تتابعه عند هذا الحدث"

مشاهدها،    لقصر الحكاية، ومن ثم الحاجة إلى تسريعطويلاً والإبطا  فيها ليس  
ما بين    نوعاً   من حوار مطول شي  واحد يجمعنا(  فمن ذلك ما ورد في حكاية )
وال فادع  الصغير  "وقال    ،الثلاثة  الفيل  منظرها  من  الأول  تعجب  بعدما 
نت؟ فأجابت: نحن ال فادع، ومن تكون أنت؟ فاستغرب  متسائلًا: من تكوني أ

الفيل وأجاب: أنا الفيل والكل يعرفني! قالت ال فادع: إنك ضخم جدا جدا  
نظارات   إلى  سأحتاج  الحقيقة  وفي  أنت صغيرة جداً،  الفيل:  قال  ههههصصصصصصصصه! 
لأراك  ها ها ها ها! انزعجت ال فادع وقالت: صحيح أننا صغار، ولكن لدينا  

 .(2)وت مميز وقوي دون كل الحيوانات"ص
ففي هذا النموذج أوقفت القاصة السرد لتحرك المشهد بين الشخصيات  

الفيلالرئيسة   وهي  الحكاية،  الثلاثة  الصغير  في  من خلال حوار  وال فادع   ،
وفكرتها الرئيسة، وهو بيان مدى المفارقة    تتكشف من خلاله تفاصيل الحكاية

به كل واحد عن الآخر،  بينها، يتميز  الاختلافات    وما  أنها مع تلك  وكيف 
الكثيرة فإنها تتفق في أمر واحد، وهو ما يفصح عنه المشهد الأخير، وتكمن  

أنه  في    -تقنية المشهد   الذي اعتمدت فيه القاصة على-جماليات هذا الإبطا   
"للتخلص من سلطة الراوي ذي الصوت المنفرد، مفسحاً المال  يمنح الفرصة  

لتعدد الأصوات في النص، حيث نرى الشخصيات تتكلم، وتتحاور، وتتحرك  

 

 .92( بنا  الزمن في الرواية المعاصرة: 2)
 .4-2( حكاية )شي  واحد يجمعنا(: 1)



 

 
339 

 العربية مجلة العلوم  
 ه )الجزء الثاني( 1444العدد السابع والستون ربيع الآخر  

وهو  ،  (1) بعيداً عن تدخل الراوي، فنسمع صوت كل شخصية متميزاً عن غيره"
الحدث   جزئيات  من  تزيد  أن  شأنها  من  عدة  تفصيلات  "يطرح  بذلك 

المادة  ،  (2) الواحد"  ومدة  النص،  طول  بين  البسيط  "التكافؤ  على  ويعمل 
 .(3) المروية"

ما جا  في حكاية )أنا ألعب معك( حين أعطى  ومن نماذج إبطا  السرد  
الدب   ليقصها، "فرح  للدب )دنفش(    ( دنفش)الأرنب )ريري( قلامة أظافر 

نظيفاً، وذا رائحة طيبة،    (دنفش)بهذه الاكتشافات الجديدة، وبعد أن أصبح  
  توقف.  (4) مة، رفع يده وكشر عن أسنانه.."وأسنانه بي ا ، وأظافر يديه مقل  

في وصف  من خلال استخدام القاصة لتقنية الوصف، حين شرعت    السرد هنا
ورائحته ولون  فته  نظا، فجا  وصف  هشكلاتمما نبهه الأرنب على  الدب بعد 

بعد تطبيقه لنصائح الأرنب، ويحقق وظيفة  كاشفاً عن حالته    أسنانه وأظافره
جمالية تأملية، تأخذ الطفل ليتعرف على التغيرات التي حلَّت بهذه الشخصية  
مع   والتعايش  به،  للإحساس  بل  للمعرفة،  فقط  ليس  بالأرنب،  لقائها  بعد 

 مكونات الوصف. 
تقنية   من  والوصفإنَّ كلًا  استطراد   المشهد  وتوسعاً "يشكلان  زمن    اً   في 

ا طاب على حساب زمن القصة؛ الأولى: بسبب أن كل منظر يمكن أن يصبح  
على   القصة  زمن  إعاقة  وبالتالي  الوصفية،  الأنساق  لتشغيل  مناسبة  لديه 

 

 . 537( الإيقاع الزمني في ثلاثية أحلام مستغانمي: 2)
 . 71اية اليمنية المعاصرة: ( تجليات الزمن في الرو 3)
 . 203( من الشكلانية إلى ما بعد البنيوية: 4)
 . 11( حكاية )أنا ألعب معك(: 1)
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على    الاستمرار...، والثاني: لأنه يمدد الأحداث، ويجعلها تتباطأ في سيرها ضداً 
، وهو ما يمنح هذه التقنيات قيمة  (1)السرد، ومناه ة لوتيرته المتسارعة"حركة  

 عالية في القص إذا وظفها المبدع توظيفاً مناسباً.
 المكان:  -د

ل المكان عنصراً حيوياً في قصص الأطفال، فهو الذي يشكل العالم  يشك  
خلاله في رسم  المرئي للطفل، سوا  كان حقيقة أو مجازا، "فيبدع القاص من  

عالم خاص للطفل يناسب عقليته وعمره، ويحمل من خلاله دلالات نفسية  
وفكرية، تقود الطفل للتجاوب معها والعيش في واقعها بإدراكه، وتنوع الأمكنة  
في القصص المختلفة يعطي الطفل تجارب متعددة لأمكنة عديدة تفتح له آفاقاً  

تن ج التجربة الشعورية لديه من  أخرى لم يشاهدها من قبل أو يسمع عنها، ف
 .(2) خلال عنصر المكان"

القصصي،   العمل  أنه عنصر مركزي في تشكيل  المكان في  أهمية  وتكمن 
وذلك لارتباطه الوثيق بالعناصر البنائية الأخرى، ودخوله في علاقات متعددة  
مع بقية المكونات الأخرى؛ كالأحداث والشخصيات والرؤى السردية واللغة  

ن، وعدم النظر إليه ضمن هذه العلاقات التي تربطه بجميع عناصر البنا   والزما
داخل   المكان  به  ينهض  الذي  الفني  الدور  فهم  العسير  من  يجعل  القصصي 

 .(3) القصة

 

 . 193بنية الشكل الروائي: ( 2)
 . 33( جماليات المكان في الرواية السعودية: 1)
 . 146، في نظرية الرواية: 26( انظر: بنية الشكل الروائي: 2)
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والمتأمل في حكايات السلسلة لا يجد للمكان ح وراً بارزاً، ولعل ذلك  
وسرعة  فيها،  الأحداث  وتكثيف  وقصرها،  القصص  طبيعة  السرد،    بسبب 

وبساطة الفكرة، مما جعل القاصة لا تولي اهتماماً كبيراً بالمكان ووصفه، ومع  
التي كان لها دور في    من الأمكنة   يسيرة   ذلك فقد جا  في الحكايات مجموعة

تحريك السرد وتصاعد الأحداث، ولعل أبرز النماذج على ذلك حكاية )بيت  
عنصر المكان الذي جا  عنواناً    فكرتها الرئيسة على   ا الة فتفت( التي بنُيت

حين كانت    فجأة  وهو بيت الفأرة )فتفت( الذي تهد م وسقط على رأسها  لها،
أنهنائمة،   الأحداث كيف  استنجدتوتحكي  الغابة  بأ  ا  هبوا  الذين  صدقا  

 ساعدتها في إعادة بنائه وترميمه.لم
الأليفة، وهي "كل    في هذه الحكاية بوصفه من الأمكنة  (البيت)وظهر  

مكان يثير الإحساس بالألفة، وكل مكان عشنا فيه، وشعرنا بالدف ، والحماية،  
، واتخذت القاصة من هذا المكان  (1)بحيث يشكل هذا المكان مادة لذكرياتنا"

والأمان،  المادة الأساس للحكاية، وتجلت من خلاله المفارقة بين ثنائيات ا وف  
وال ياع والاستقرار، والقلق والاطمئنان، ففي أول مشهد من الحكاية يفصح  
السرد عن أن الفأرة )فتفت( كانت نائمة في بيتها، والنوم دلالة على الأمان  

وحين تداعى هذا المكان انقلب الحال إلى خوف وقلق    والاطمئنان والاستقرار،
صحت  ن خلال وصف الفأرة )فتفت( بأنها  وقد ظهر هذا الشعور موضياع،  

 

 .15الأندلسي: ( المكان في الشعر 1)
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فأسرعت وأخذت عصاها وخرجت من  ردة فعلها: "  سرد   ، ومن خلالفزعة
 .(1)البيت راك ةً باتجاه الغابة، وهي تصيح: الحقوني، وقع بيتي، يا ويلي.."

ذلك بعد  القاصة  والوصف  وتفصح  السرد  تآزر  خلال  موقف    عن  من 
، فقدت  (فتفت)  مسكينة  "  الشخصية الرئيسة من هذا الفقد، تقول الحكاية: 

بالقرب   تبكي  فجلست  بنا  غيره،  تستطيع  لا  السن،  فأرة كبيرة  وهي  بيتها 
بأهمية هذا المكان، ويمنحه شعوراً بشدة الحاجة  وهو ما يشي للطفل  ،  (2)منه"

الألفة والسكون والحنين من  إليه، كما ي في هذا النص على المكان صفات  
 خلال الكشف عن حال الفأرة العجوز بعد تلاشيه.

إن مشاهد النص هنا تستنطق مفردات المكان الأليف الذي يرمز للأمان  
الأخطار إنهمن  إذ  الاجتماعي؛  البعد  وله   ، ويجسد  واستقرار،    بيت وسكن 

والانتما ، الحماية  عمق  على  "  دلالة  فإنه  الغابة  في  قيموإذا كان    اً يكتسب 
العنف وغ ب الطبيعة، من عواصف وأعاصير  م اعفة؛ لأنه يقف في وجه  

  (3)ورياح، ويوفر لساكنه الحماية، ونتيجة لذلك تتعمق أواصر المكان وساكنه"
فتقوى في نفسه وشائج ، يستشعرها الطفل، ويزيد ارتباطه بها،  تآلفية  كعلاقة

 القربى بهذا المكان الآمن.
ويكتسب المكان أهميته في هذه الحكاية في أن أحداثها جا ت متكئة عليه  
اتكا  كاملا، فمن سقوطه بدأت الحكاية، ومن حزن الفأرة العجوز وتشردها  

 

 . 3( حكاية )بيت ا الة فتفت(: 2)
 . 4( المرجع السابق: 3)
 . 260( شعرية المكان في الرواية الجديدة: 1)
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وعدم قدرتها على إعادة بنائه برزت العقدة، وبمساعدة الأصدقا  لها في ترميمه  
الأحداث تكشف عن   وما بين ذلك كانت  الحل،  بنا   تفاصيل  جا   إعادة 

 فتفت(.)للخالة وتهيئته  المكان وتزيين تفاصيله
من خلال تآزر    واهتمت الحكاية بذكر مكونات المكان وتفاصيله وزواياه،

والوصف، السقف،    (سمسم)فص"  السرد  يصلح  وأخذ  بالشجرة  وكان  تعلق 
والقنفذ فقد كانت مهمتهما تصليح    (تمتم)يساعده... أما ال فدع    (سنجوب)

نوافذ. وبعد إتمام العمل بدأوا بصبغ السقف باللون الأحمر، والباب  الباب وال
لتعيش   البيت أجمل مما كان عليه وأقوى أي ا؛  البنفسجي... وأصبح  باللون 

  فيه دون قلق أبدا"، وهي مشاهد تقرب الطفل من تصو ر المكان،  (فتفت)ا الة  
وتعقد معه علاقة عاطفية وجمالية من خلال تفصيل أجزائه، كما أضافت ألوانه  

 من البهجة والتشويق في نفس الطفل ووجدانه. التي اكتساها نوعاً 
السلسلة بوصفه مرة الملاذ  ويتردد   هذا المكان/البيت في معظم حكايات 

التي تظهر فيها الشخصية مرة،  الآم الذي يسكنه، والمحطة الأولى  ن للحيوان 
والمقر الأخير الذي تختفي فيه وينتهي دورها مرة ثلثة، فحكاية )القنفذ صديق  

بص" تبدأ  مبكرا"الكل(  بيته  من  )ونُّوس(  القنفذ  ألعب  (1) خرج  )أنا  وحكاية   ،
يوم جميل خرج الأرنب )ريري( بص"في صباح  تبدأ  بيته نشطا"  معك(  ،  (2) من 

من بيته الذي كان مبنياً    (سنجوب)وحكاية )شجرة العنب لمن؟( تبدأ بص"خرج  

 

 .3( حكاية )القنفذ صديق الكل(:  1)
 . 3( حكاية )أنا ألعب معك(: 2)
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، ويلاحظ أن القاصة في النموذج الأخير حرصت على  (1) على شجرة كبيرة"
لمكان؛ لأن ذلك له علاقة وثيقة بالقصة، فهذه الشجرة هي شجرة  تحديد موقع ا

عن أنها    بين الحيوانات الثلاثة، ف لاً   خصام  العنب التي حصل حول ثمارها
 عنوان القصة.

وحين يساعد القنفذ )ونُّوس( أصدقا ه في حكاية )القنفذ صديق الكل(  
نجده يوصل السنجاب )بندش( إلى بيته بعد أن ساعده في حمل الكيس الثقيل، 

ا  ينتهي دورهم  وحينهاثم يساعد ال فدع )ديدو( بجر العربة وإيصالها إلى بيته،  
 الحكاية.في 

من خلال   الطفل،  لدى  المعرفية  الثقافة  إثرا   المكان في  القاصة  وتوظف 
تحديد المواطن التي تعيش فيها بعض الحيوانات، ففي حكاية )بيت ا الة فتفت(  
الكبيرة وصاح: صباح ا ير يا   البلوط  يحدث أن "مشى )سمسم( نحو شجرة 

صديقي صباح   بيته قائلًا: أنا هنا يا  سنجوب، أين أنت؟ فتح سنجوب باب
للخالة   جرى  بما  )تمتم(  ال فدع  وأخبر  الما   نبع  إلى  الاثنان  ذهب  ا ير... 

بعض  (2)"(فتفت) عيش  أمكنة  على  الطفل  يتعرف  المشاهد  هذه  ففي   ،
 الحيوانات والملاذ الذي تأوي إليه في نهاية يومها. 
الحكايات وتصاعد أحداثها    ومن الأمكنة التي استثمرتها القاصة في صياغة 

بعض الحكايات مثل )القنفذ صديق الكل( و)شجرة  ورد في    ( الذيالسوق)
العنب لمن؟(، ففي الأولى يقصد )ونُّوس( هذا المكان من بداية الحكاية ويصل  

 

 . 3( حكاية )شجرة العنب لمن؟(: 3)
 . 7، 6( حكاية )بيت ا الة فتفت(: 1)
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متأخراً  ولكن  يخبر    إليه  الثانية  وفي  الطريق،  في  أصدقائه  مساعد  بسبب 
)سنجوب( أصدقا ه بأنه سيقصد هذا المكان لبيع حصته من العنب، غير أن  

دون    مته على أنه مقصد للشرا  أو البيع،ف هذا المكان، بل قد  القاصة لم تص
أن تخوض في ف ا اته وأبعاده، ولعل هذا بسبب كونه يمثل تكميلاً للحكاية  

عن طبيعة هذه الحكايات المقدمة للطفل الذي    وتتميماً لمريات أحداثها، ف لاً 
 اب ماهيته بدقة.ربما لا تهمه تفاصيل هذا المكان أو يكون غير قادر على استيع

ته من  ، وما ضم  (الغابة)  ت السلسلةومن الأمكنة التي جا ت في حكايا
وأنهار وهيأشجار  فيه كل    ،  جرت  الذي  إذ  ،  الحكايات  أحداثالمكان 

لم تنص    اغير أنه  الحيوانات هي الشخصيات التي اختارتها القاصة لهذه السلسلة،
والغابة من الأمكنة المفتوحة التي تمنح القاص الحرية في تحريك    عليها في كل مرة،

قصص   في  بالغة  أهمية  الأمكنة  من  النوع  هذا  يكتسي  ولهذا  الشخصيات، 
الأطفال، فهي "أماكن عامة تمنح القدرة للشخصية على الحركة والانتقال، وهي  

كننا أن  محدودة بحدود معينة تسمح للشخصية الحركة فيها بحرية وانفتاح، ويم
نطلق عليها بالمكان العام، إذ تقوم الشخصية بفعل معين ضمن مكان عام له  

 .(1) حدوده الثابتة"
فحكاية )أنا ألعب معك( تبدأ بأن الأرنب )ريري( يخرج من بيته صباحا  

في حكاية )بيت ا الة فتفت( تركض باتجاه   (فتفت)لينطلق في الغابة، والفأرة 
كما    إن هذا المكان جا  في أحد عناوين الحكايات  الغابة حين سقط بيتها، بل

ة الصغيرة من والدها أن يأخذها  الأرنوب  ها ابة( التي تطلب في)عربة  لصغار الغ  في
 

 . 152بالمكان ودلالاته في قصص محمد العمري: ( الوعي 1)
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، وهكذا تجري الأحداث في هذا الف ا   (1) حول الغابةمع أصدقائها في جولة  
المفتوح الذي ترسخ في ذهنية الطفل أنه موطن للحيوانات، فيه تعيش وتتجول  

وفيه الأشجار والنباتات والأنهار، ولهذا لم تحرص القاصة على وصف  وتنام،  
في   تسبح  أن  الطفل  لمخيلة  الفرصة  لتمنح  المكان  تفاصيله،  هذا  ف ا ات 

 تتحرك وتتفاعل داخله الشخصيات.الفسيح، ويتصور كيف 
للف ا   إن   المفتوحة سوا  كانت طبيعية أو عمرانية هي "امتداد  الأمكنة 

الكوني الطبيعي، مع تغير تفرضه حاجة الإنسان المرتبطة بعصره، كما هو إطار  
الشخصيات" المفتوح (2) انتقال  الأمكنة  وتكتسب  "مجددة  ،  أنها  في  أهميتها  ة 
مليئ إذا كانت  أو  ة بالاحتمالات للطاقة  بالمنبهات    والحركة،  زاخرة  إن كانت 

 .(3) والتذوقية" الحسية والبصرية والشمية واللمسية
وتجسد القاصة أحد الأمكنة لتبعث فيه الحياة وتمنحه القدرة على الكلام،  

القطة )لولو( عن بالونها الأزرق  ففي حكاية )رحلة البالون لولو(، وفي أثنا  بحث  
ت )لولو( خطوات بالونها، ووصلت  توجه إلى نبع الما ، تقول الحكاية: "تقص  ت

ز الينبوع من النبع وسألته إن  إلى النبع وصاحت: ينبوع، ينبوع، أين أنت؟ قف
كان قد رأى بالونها الأزرق؟ فقال الينبوع: نعم.. قبل قليل كان هنا ولعبت  

وذهب" تركني  ثم  القطة    .(4) معه،  إليها  ذهبت  التي  الأمكنة  أحد  الما   فنبع 
 

معك(:  2) ألعب  )أنا  انظر: حكاية  فتفت(: 3(  ا الة  )بيت  لصغار  5، وحكاية  )عربة  ، وحكاية 
 . 3الغابة(: 

 .219( جماليات التشكيل الروائي: 1)
 . 221( المرجع السابق: 2)
 . 7( حكاية )رحلة بالون لولو(: 3)
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لتبحث فيها عن بالونها، وحين سألته أجابها، بل إنه رأى البالون ولعب معه،  
ل نادر  تشخيص  والمفاجأة  وهو  الطرافة  من  نوعاً  الأحداث  يمنح  لمكان، 

 والتشويق، ويتناسب مع خيال الطفل، ويزيد من علاقته وألفته له.
والحديقة والبحر،    النهر ومن الأمكنة التي ح رت في حكايات السلسلة:  

له وجود جغرافي، غير محدد،   الواقعية، وهي "مكان  الأمكنة شبه  وكلها من 
حقيقياً ولا وهميا، إنه الاثنان    الطبيعة، وفي كل بيئة، فهو ليس مكاناً موجود في  

النهر فقد  أما  .  (1) معا، لا يراد له اسم معين يعُرف به، غير أننا نسُل م بوجوده"
جا  في حكاية )أنا ألعب معك( حين "مشى الأرنب )ريري( متجهاً نحو النهر،  

واستحم... النهر  في  اقفز  )دنفش(:  للدب  النهر    وقال  من  الدب  خرج 
الحلول التي    من ، وكان  الأحداثهذا المكان في تصعيد    ثمر واستُ   ،(2) نظيفا.."

 . الشخصية في نظافتهشكلات الدب موظفها الأرنب لمعالجة  
جا  في المشهد الأول من حكاية )رحلة بالون لولو( حين    فقد  أما الحديقة  
... قال لها البالون:  إلى الحديقة ومعها كتاب وبالون أزرق  (لولو)"خرجت القطة  

القطة   تعر  لم  معك.  ألعب  أن  أريد  اهتمام  (لولو)أنا  أي  فتدحرج    ،للبالون 
لمكان الافتتاحي  ، فالحديقة هي ا(3) "البالون في الهوا  الطلق بحثاً عمن يلعب معه

التي يكتشف الطفل في ف ائها الشخصيات الرئيسة، وهي المكان الذي دار  
ن، وعندها بدأت  فيه الحوار بينها، وفيها حصل الافتراق بينها حين غادرها البالو 

 

 . 159ا طاب السردي الموجه للأطفال: ( جماليات المكان في 1)
 . 8( حكاية )أنا ألعب معك(: 2)
 . 3( حكاية )رحلة بالون لولو(: 3)
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شيئاً من أبعاد المكان، فهو    هاحوار ها و سرداللغة ب  تتأزم الأحداث، وقد كشفت 
قرا ة كتاب، ومسل   يناسب  ألعاباً هادئ  الهوا     يت من  ممتعة، ومفتوح على 

 الطلق. 
أما البحر فقد كان مسرحاً لأحداث حكاية )نزهة بحرية. ولكن!(، فهو  

لق ا  هذه النزهة، وفي الزورق الذي يطفو عليه  المكان الذي قصده الأصدقا   
العقدة،   أحجام  تحصل  وتفاوت  المائية  المكان  طبيعة  القاصة  وظفت  وقد 
ا  فكرة الحكاية وتسلسل أحداثها، وفي ختام الحكاية كان  الشخصيات في بن

المكان حاضراً وكأنه من أبطالها، حين تساوت أحجام الأصدقا  في الجانبين، 
 فانساب الزورق بسهولة في البحر، وانق ى النهار مع أحلى نزهة بحرية. 
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 المبحث الثالث: الخطاب
"طريقة   القصصي  المادة  قدَّ تُ   ا طاب  تكون  وقد  الحكائية،  المادة  بها  م 

، (1) الحكائية واحدة، لكن ما يتغير هو ا طاب في محاولته التعبير عن الفكرة"
"يتخذ اللغة المكثفة فيها    إذ وا طاب في قصص الأطفال له خصوصية مميزة،  

موقع الصدارة، بلغة مختزلة وبواسطة كلمات قصيرة تحقق القصة هدفها، ونظراً  
تها الدائمة إلى الإيجاز ورشاقة العبارة فرُض عليها عب  يتمثل في عناية  لحاج

؛ ولهذا نجد أن كتابة قصص الأطفال تحتاج  (2) كاتبها باختيار الكلمة والجملة"
من القاص بذل الجهد الكبير في اختيار الألفاظ الصحيحة السهلة الواضحة،  

مكانتها، ولكل جملة    ووضعها في جمل موجزة، بحيث تكون لكل كلمة مكتوبة 
الكت اب إلى  اللغة    قيمتها، ومن ثم  كان كاتب القصة "أحوج  أن يكون مجال 

سعة؛ ذا  القصة    عنده  محتوى  هي  التي  والمعاني  الأفكار  يؤدي  أنه  ذلك 
وم مونها، وأن يحلل التصورات والتطورات تحليلًا شاملاً يلائم الأزمنة والأمكنة  

العم  ؛(3) والأبطال" ذلك  يتطلب  ليكون  وهذا كله  القارئ،  للطفل  مناسباً  ل 
بلغة مؤدية موحية واضحة لا رمز فيها ولا تعقيد بحيث يناسب   دقيقاً  تعبيراً 

 مرحلته العمرية.

 

 .. 23الأدب وفنونه: ( 1)
 . 56( الرواية العربية بين الواقع والأيديولوجيا: 2)
 . 97( فن القصة: 3)
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القصة عموماً  لا يخلو  ن من أشكال أو طرائق عدة، و يتكو    وا طاب في 
هي من قوام    : سرد ووصف وحوار، وهذه الأبنية الثلاثة طرقغالباً من ثلاث  

 القصة وأداة خطابها.
 السرد:  -أ

اللغويةنقل الحادثة من صور   السرد  الواقعية إلى صورتها  ، فالقصة لا  (1) تها 
تتحدد بم مونها فحسب، بل بالشكل والطريقة التي يقدم بها هذا الم مون  

فهو بمثابة مفتاح النص السردي الذي يفتح لنا عوالم الطفل، ويجعلها في    ،أي ا
وذات لها مقوماتها الشخصية    ،وأداة العرض  ،متناوله، وهو "أداة الإدراك والوعي

التي تؤثر إيجاباً وسلباً على طريقة الإدراك وعلى طريقة العرض، وهو بهذا يقف  
سجل في النص، والصورة ا يالية للعالم  في المنطقة التي تفصل بين العالم الفني الم

ودراسة السرد تنظر    .(2) نفسه عندما يتشكل من جديد في ذهن قارئ النص"
في تحديد موقع الراوي داخل النص السردي، وعلاقته بعناصر الكون السردي  
الأخرى، وهذا لا يتوقف فقط عند كمية المعلومات التي يمدنا بها القاص عن  

لكونه من يصنع هوية النص القصصي الذي يناسب سن   عالمه القصصي، بل
والوسائ للأحداث  بالنسبة  القاص  موقع  "تحدد  الدراسة  وهذه  ل  الأطفال، 

أثنا  السرد، والمسافة التي ي عها بينه وبين   اً والشخصيات التي يستعين بها أي 
من    ، "ويجعل الكتابة الفنية لعبة لغوية يعد السارد(3) القارئ وأحداث الرواية" 

 

 . 207، القصة بين التراث والمعاصرة:  100 - 93( انظر: فن القصة: 1)
 . 18اوي والنص القصصي: ( الر 2)
 . 164( المتخيل السردي: مقاربات نقدية في التناص والرؤى والدلالة: 3)
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ال مائر"  هذه  استخدام  في  بالتأرجح  عليهم  المحكوم  إعداد  في  ، (1) خلالها 
في ثلاث صور هي: الراوي الغائب،    ويتجلى ح ور الراوي في القصة عموماً 

 ي المشارك، وتعدد الرواة.لراو وا
الغائب   أما الثاني  فهو  الراوي  الروائي  الشخصي(2) ةذات  وهي  الم مرة  ،  ة 
  ،(5) هي )الأنا الثانية( للروائيو ، (4) سؤولة عن القيم التي تلتزم بها الم، و (3) للروائي

بين السر اد، ويظهر    اً على ضمير الغائب، وهو أكثر شيوع  ويعتمد سرد الراوي
في قصص الأطفال من خلال الاستهلاليات القصصية التي تعتمد على    اً دائم

سرد ما كان، لتستر السارد وتجعله يختفي في غياهب العمل الحكائي، ولا يكاد  
في    اً ع، وهو أكثر الصيغ السردية توظيفيظهر منه إلا دور الناقل الرسمي للوقائ

ر  غائب "وسيلة يمر  السرد ب مير الف  ،للمتلقي  قصص الأطفال، وأيسرها فهماً 
تدخله   يبدو  أن  دون  وتعليماته  وآرا ه  وأيديولوجياته  أفكاره  السارد  عبرها 

ال مير(6) مباشرا" هذا  واستعمال  السرد   ،  السارد    في  بيد  العمل  "ي ع  زمام 
 .(7) بشخصيات وأحداث العمل" اً الحكائي، ويجعله عليم

 

 نفسه.  ( المرجع السابق 1)
 . 75( السرد الروائي في أعمال إبراهيم نصر الله: 2)
 . 156( نظرية التوصيل في ا طاب الروائي العربي المعاصر: 3)
 . 31ة: ( زمن المحنة في سرد الكتابة الجزائري 4)
 نفسه.  ( المرجع السابق 5)
 . 177( في نظرية الرواية: بحث في تقنيات السرد: 6)
 . 178( المرجع السابق: 7)
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أ يلحظ  الدراسة  مدونة  فيها جا  ب مير  والناظر في الحكايات  السرد  ن 
  وهو ما يناسب الفئة المستهدفة،   غاب عنها الراوي بصورة ملحوظة،الغائب، إذ  

ولكن )نزهة بحرية.  نماذج ذلك حكاية  بقولها:  !ومن  القاصة  افتتحتها  التي   )
اتفق الدب )دبشي( مع صديقيه الأرنب )لبلب( والسنجاب )سنجوب( على  "

م وأخذوا  بحرية،  نزهة  في  جلب  الذهاب  فقد  الرحلة،  مستلزمات  عهم كل 
ح ر كيساً فيه  ايتهم من الشمس، أما )لبلب( فقد أ )دبشي( معه مظلة لحم

طعام، أما )سنجوب( فقد حمل على ظهره حقيبة فيها قنينة ما  كبيرة، وتوجهوا  
 .(1) جميعاً نحو البحر" 

في حكي مجريات    جا  السرد هنا ب مير الغائب الذي اعتمدته الساردة 
أحداث القصة، من خلال الانطلاق بصيغة سردية تجعل المتلقي الطفل يشعر  
أن هذه القصة حدثت في الزمن الماضي، والساردة إنما هي ناقلة لها فحسب،  
مجريات   عن  ابتعدت  حيث  )الأنا(  فخ  في  الوقوع  لتجنب  منها  محاولة  وهي 

وقع  التي  الأحداث  بين  وسيط  مجرد  وكانت  لهذا  القصة،  المتلقي  والطفل  ت 
 السرد. 

والساردة في هذه الافتتاحية تركز على الحدث الرئيس الذي سيتفرع عنه 
إلى العقدة،    فشيئاً   مجموعة من الأحداث الثانوية التي ستصعد بالحكاية شيئاً 

فسردت اتفاق الدب مع صديقيه للخروج في نزهة بحرية، ثم أخذ السرد يتجه 
خبار عن المهمة التي أسندت إلى كل واحد من  إلى التفصيل، من خلال الإ 

 الأصدقا  الثلاثة ل مان نجاح النزهة واكتمال متعتها. 
 

 .3( حكاية )نزهة بحرية. ولكن!(: 1)



 

 
353 

 العربية مجلة العلوم  
 ه )الجزء الثاني( 1444العدد السابع والستون ربيع الآخر  

من بداية الحكاية، إذ بدأ بالفعل السردي الماضي    ويتجلى غياب الساردة
في سرد الحكاية،    )اتفق(، ومن خلال النص على أسما  الشخصيات الرئيسة

كان لها وما سيكون، فهي  عالمة بما  اختفت خلف الشخصيات والأحداث،    إذ
ما ترويه، ويظهر الغياب من خلال استعمال الأفعال    تسقط المسافة بينه وبين 

 توجهوا(.)اتفق، أخذوا، جلب، أح ر، حمل،  الماضية 
في   ورد  ما  الغائب  الراوي  طريق  عن  جا ت  التي  الحكايات  نماذج  ومن 

ل الساردة: "في النهاية  الأخير تقو كاية )شي  واحد يجمعنا(، ففي المشهد  ح
ل، وعلى هذا الأساس اتفق  مر واحد، هو حبهم للأطفااشترك الطرفان على أ

بعد أن نقل السرد الحوارات   .(1) الجميع على أن يصبحوا أصدقا ، وإلى الأبد" 
التي كانت تدور بين الفيل الصغير وال فادع الثلاثة يأتي هذا المشهد ا تامي  

النتيج استخدام ضمير  ليعلن  من خلال  وذلك  الطرفان،  إليها  توصل  التي  ة 
اتفق(، فالراوي هنا "سلبي لا موقف له، ولا  لغائب والأفعال الماضية )اشترك، ا

رأي له، فهو مجرد ناقل للأحداث، ومحلل لها، يشبه العالم الموضوعي المتجرد من  
الحادث،   أثنا   موجود  هو  وما  ما حدث،  يقص  والميول،  يترك  العواطف  ثم 

القارئ ليحكم بنفسه، ثم يستخلص هذا القارئ الحقيقة من خلال الأحداث  
، وهو ما ينطبق على السرد في حكايات هذه السلسلة، حيث تعمد  (2)نفسها"
إلى نقل الوقائع وحكي الأحداث وإيراد الحوارات دون أن تتدخل،    الساردة

 ل متابعة السرد. وهو ما يتيح للطفل التفكير والحكم والاستنتاج من خلا

 

 .12( حكاية )شي  واحد يجمعنا(: 1)
 . 115( الراوي والنص القصصي: 2)
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( حكاية  السرد  وفي  يحكي  الكل(  صديق  التقا القنفذ  وس(  )ونُّ   قصة 
الغائب    بأسلوب السارد   قد م له المساعدة، كل ذلك وكيف  بال فدع )ديدو(  

الحكاية: "أسرع )ونُّوس( نحو السوق،    ة رداقول سالعليم بتفاصيل الأحداث، ت 
لكنه رأى صديقه ال فدع )ديدو( وهو يجمع التفاحات الحمرا  وي عها في  

لتفاحات في كل مرة  العربة ويسحبها، وبما أنه لا يمشي بل يقفز قفزاً، كانت ا 
)ونُّوس( بجر   العربة بدلاً عنه، وأوصلها إلى بيته، وأوصاه بنقل    تسقط منه، قام 

في المرة القادمة بكيس بدلًا من العربة، وجد )ديدو( نصيحة صديقه   التفاح
 .(1)صحيحة جداً، وضحك الاثنان"

في هذا المشهد تروي الحدث وتفسره بواسطة ضمير الغائب،    إنَّ الساردة
العليم الذي يعرف تفاصيل الأحداث، وينقلها بدقة وأمانة    السارد وبأسلوب  

من خلال رؤية خارجية تفصيلية، تناسب    تفاصيل الموقفكشف  إلى المتلقي، وت
عن الغائب، وهي بذلك تحفز خيال الطفل لعالم ماض    قي بحثاً حال الطفل المتل

ل، "فوعي يعايشه الطف  واقعياً   نتج نصاً وتربطه بالحاضر من دون تدخل مباشر، لت
هو إلا استجابة عقله لتعدد العالم، أي للعالم الثري، المتحرك، الحاضر    الطفل ما

 ومتغير  اً ل فحسب؛ لكنه يؤكد له أنه ثري جدالغائب، هذا العالم لا يوقظ العق
 .(2) ا"دوم

الغائب حاضراً في مشهد صنع    السارد وفي حكاية )عربة لصغار الغابة( نجد  
وأصبحت   العربة،  في  العمل  الأربعة  "أكمل  الحكاية:  تقول  وتلوينها،  العربة 

 

 .10( حكاية )القنفذ صديق الكل(:  1)
 . 72الصورة: ( جماليات 2)
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لكن هناك شي  أوقفهم، وهو أن ا شب متسخ،  جاهزة ليركب فيها الأطفال،  
فاتفق الجميع على تلوينها والرسم عليها؛ لتكون مسلية وجميلة، وبدأت عملية  

العر  على  والرسم  الدب جزرة، وكتب  التلوين  الأرنب سمكة، ورسم  فرسم  بة، 
القنفذ فقد اكتفى بتلوين العجلات باللون   السنجاب: أنا أحب غابتي، أما 

 .(1) الأحمر" 
أصبحت  لساردة فا )أكمل،  الماضية  الأفعال  توظف  بدأت،  هنا  اتفق،   ،

أحداث المشاهد النهائية  رسم، كتب، اكتفى( لتحكي سرد الوقائع، وتصف  
بتلوينها، تفكيرهم  أسباب  بالتفصيل  وتنقل  العربة،  واحد    لصنع  ومهمة كل 

الكاملة بكل    امعرفته  ومع،  من خلال سرده  في النصمنهم، ورغم ح ورها  
"سلبي لا موقف له،   هد في هذا المش  ، فالسارد تتدخل بشي ا لم  شي ، إلا أنه

ولا رأي له، فهو مجرد ناقل للأحداث، ومحلل لها، يشبه العالم الموضوعي المتجرد  
من العواطف والميول، يقص ما حدث، وما هو موجود أثنا  الحادث، ثم يترك  
القارئ ليحكم بنفسه، ثم يستخلص هذا القارئ الحقيقة من خلال الأحداث  

  بأن السارد  ضمير الغائب والأفعال الماضية في الإيحا وقد أسهم  ،  (2)نفسها"
عليم محايد، يفتح الطريق للشخصية لكي تتحدث أكثر لتكشف عن أعماقها،  

 وموقفها من الأحداث، وردود فعلها. 
  

 

 . 11، 10( حكاية )عربة لصغار الغابة(: 1)
 . 115( الراوي والنص القصصي: 2)
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 الوصف:  -ب
يعد الوصف صيغة رئيسة من صيغ ا طاب القصصي، وهو "نشاط فني،  

  تطوراً   الوصف  عرف  وقد.  (1)وغيرها"  يمثل باللغة الأشيا  والأشخاص والأمكنة
  بات   حتى   أدبياً،  قانوناً   يمتلك  لأنه  الحديث؛  القصصي   ا طاب   في   ومهماً   نوعياً 
إذ للنص  ومحركاً   الروائي،  النسق   في   محورياً   عنصراً    مكانة  للموصوف   يعطي  ، 
  أو   الوصف   يأتي  آنذاك  مدهشة،   وحساسية قوة  ذات  حية  العبارة تكون  حينما
  الدقة  بها  تتم   وسيلة  ل يشك    ما دام   بدوره،  اً وصادم  اً متعدد  القصصي  التصوير 

  هي   للقصة  النوعية  الطفرة  فإن  ثم  ومن  معين،  كيان  أو   ما   حادث  تصوير   في
  القصصي   التجريب   إطار  في   جا ت   به،  ومرتبطة   القصصي  للخطاب   فنية   طفرة
  ستكشف   الطفرة  أن  كما  - ضمنها  والوصف-  السردية  المكونات  فجر  الذي
  مستويات  على  وتجسيده  الحدث،  إيصال  في  وأهميته  القصصي   الوصف   هيمنة
 .(2) وتع ده  الوصف  تكمل التي  الأخرى السرد   أساليب  مع تناوب  في معينة

  وهو   الروائية،   المكونات  أغلب   عن  الأساسية   التعبير   وسيلة   الوصف   ويمث ل
  الروائي،  صالن   مستوى  على  ظهورها   وأشكال   ح ورها  تجسيد  طرق   أهم  من

  إلى   الرواية  حاجة   يثبت  وهذا  خلالها،  من  تصل  التي  والغايات  معانيها  ويكشف
  والمكان  الشخصي ة،:  منها  المكونات  من  عدد  في  عليه  تعتمد  فهي  الوصف،
  مكو ن   إلى  بالإضافة  والترميز،  والتصوير،  والتمثيل،  والتعبير،  واللغة  والأشيا ،

 

 . 472( معجم السرديات: 1)
 . 18( انظر: الوصف في النص السردي بين النظرية والإجرا : 2)
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  الروائي  الفني   النسيج  مل    على   مقدرته  في   الوصف  قيمة   وتتجسد  .(1) المحتوى
  وأحوال   والمشاهد  الحدث،  وقوع  وزمن   الأمكنة،  وصف  في  القصة  ة فني  يخدم   بما

  أن  دون  والأحداث، المواقف  على  والتعليق  والمشاعر، والعواطف ات،الشخصي
  لا   بما  التدخل بالوصف  أو   بطئها،   أو  الأحداث   حركة   توقف   إلى   ذلك   يؤدي
  والشخصي ات،  للأمكنة  المسهب  الوصف:  مثل  القصة،  في  العام  الحدث  يخدم
 . (2)  الأحداث بعض تجاه الشخصي ات بعض  من  الفعل  ردود  أو

الباحث نماذج وصفية كثيرة السلسلة لا يجد  التأمل في حكايات  ،  وعند 
  ولعل ذلك راجع إلى أسباب؛ منها قصر الحكاية، حيث حرصت القاصة على  

السرد الأحداث؛تكثيف  وتتبع  في    ،  بها  التزمت  التي  الحكاية  مساحة  لأن 
أن   الأسباب  ومن  والوصف،  للتصوير  التوقف كثيراً  تحتمل  تكن  لم  السلسلة 

ة اكتفت  الحكاية مليئة برسومات الشخصيات وكثير من الأحداث، فلعل القاص 
الوصفية، وسبب   اللغة  أكثر من  الطفل  التي ستلفت نظر  التصويرية  بالرسوم 
ثلث قد يعود إلى اعتقاد القاصة بأن طبيعة المتلقي تميل إلى التشويق والإثرة،  

 التوقف  ولا يتم ذلك إلا من خلال السرعة في السرد، حتى لا يصيبه الملل حين 
ولهذه   التصويرية،  المشاهد  سوى  لرسم  للحكايات  القارئ  يجد  لا  الأسباب 

 مقاطع وصفية قصيرة لا تتجاوز الكلمة والكلمتين، والجملة والجملتين.
ومن النماذج الوصفية التي ت منتها حكايات سلسلة النخلة ا  را  ما  

)بيت ا الة فتفت( حين تهاوى منزلها على رأسها وهي نائمة،    نراه في حكاية 

 

 . 313( انظر: الوصف في الرواية العربية الحديثة: 1)
 .117( انظر: الرواية العربية الجديدة: 2)
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عصاها، وأخذت   وهي    "فأسرعت   الغابة  باتجاه  راك ةً  البيت  من  وخرجت  
، فقدت بيتها وهي فأرة  (فتفت)تصيح: الحقوني وقع بيتي، يا ويلي.. مسكينة 

 .(1)كبيرة السن، لا تستطيع بنا  غيره، فجلست تبكي بالقرب منه"
عند   القاصة  وتقف  السرد،  يتوقف  النموذج  هذا  من  الأخير  المقطع  في 

الرئيسة في الحك اللغة في  الشخصية  لتوظف  الفأرة )فتفت(  سريع    وصفاية 
بعد هذه الحادثة   الغائب   بواسطةلحالها  من خلال رؤية خارجية وراو    ضمير 

بأنها  هاعليم بتفاصيل حال الشخصية ومدى حاجتها إلى المساعدة، إذ وصفت
مسكينة، ثم عللت هذا الوصف بأنها فقدت بيتها، ثم وصفتها بأنها كبيرة في  
السن، لا يمكنها وحدها أن تبني غيره، وهي أوصاف تزيد من العقد التي وصلت  

ي يف إلى سقوط المنزل    القصير  إليها الحكاية، إذ إن مثل هذا المقطع الوصفي 
كل    شدة حاجتها إلى المساعدة،و   )فتفت(،  أزمة أخرى تتمثل في ضعف الفأرة

ثير في نفس الطفل  ذلك من خلال صورة ثبتة وظ فتها القاصة في الحكاية لت
من  المتلقي   إذا كانت  مزيداً  وما  القادمة،  الأحداث  لمعرفة  والتشويق  الترقب 
الرئيسة  ستجد الحال  مَ   الشخصية  وتلك  الكارثة،  هذه  ظل  في  يساعدها  ن 

 البائسة. 
  لمسرح   مقنعاً   تصوراً   القارئ  تمنح   السردي  الن ص  في  ثابتة ال  الصورة   هذه إن  

  وفكرها  رؤاها   وتعكس  العمل،   ات لشخصي  ةا ارجي  الملامح   وتصو ر   الأحداث،
  وتنقل   الروائي،  العمل   أحداث   كل   في   بالديمومة   تتسم   التي   وتركيبتها  الثابت،
  الزمن،   تأثير  بدون  الشخصي ات  تعيشها  عندما  والكون  للحياة  المادية  النظرة

 

 .4- 2كاية )بيت ا الة فتفت(: ( ح1)
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  الصورة   تقدمها   أخرى  وظائف   يصاحبها  أن  يجب   وجدت   إن  الجمالي ة  فالوظيفة 
إما   ،الدلالية  الوظائف   وأهمها  الن ص،  في   أو   تعبيرية   أو  رمزية  أو   إشارية   وهي 

 .(1) إبداعي ة أو إيديولوجية
ولعل معظم المقاطع الوصفية في هذه السلسلة القصصية كانت تتجه إلى  

المشاعر والأحاسيس التي كانت تعتري الشخصيات بوصفها ردة فعل  وصف  
لحدث ما، فمن ذلك ما جا  في حكاية )نزهة بحرية. ولكن!( حين "بدأ اليأس  
يظهر على وجوه الأصدقا  في إيجاد حل آخر، أو الذهاب إلى بيوتهم خائبين، 

)فوف  الصغيرة  الفيلة  منهم  بالقرب  مرَّت  أي شي !!  يقرروا  أن  وهي  وقبل  و( 
. في هذا المشهد تصف القاصة الشعور الذي  (2)فرحة، وقد لبست ثوباً جديدا"

في موازنة الزورق،    الفاشلة  سيطر على وجوه الأصدقا  بعد محاولاتهم العديدة 
وجوههم، على  يظهر  بدأ  الذي  وا يبة  اليأس  شعور  الأوصاف    وهو  وهذه 

ه إلى شعور الإحباط والحزن  تؤثر في الطفل وتشد انتباهالشعورية من شأنها أن 
إذ إن هذا يعني فشل النزهة    الذي وصلت إليه الشخصيات الرئيسة في الحكاية،

فيها، واستعدوا لها بكل ما يلزم    بكاملها، هذه النزهة التي اتفقوا على ا روج
من تأزيم  من طعام وشراب زاد  أنه  المشهد  هذا  الوصف في  ومن جماليات   ،

وبلغ بالحكاية أقصى درجات التعقيد، فالطفل بعد هذه الأوصاف    ،الأحداث
وينتظر بشوق المخرج من هذه المشاعر السلبية التي أصابت أبطال    ،يترقب الحل
 القصة.

 

 . 196الوصف في النص السردي: ( انظر: 1)
 .10( حكاية )نزهة بحرية. ولكن!(: 2)
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التي   الجديدة  الشخصية  إلى  يتوجه  آخر  مقطع وصفي  المشهد  آخر  وفي 
، تتصل  برزت في نهاية القصة، إذ تصف الحكاية الفيلة )فوفو( بثلاث صفات

والثالثة بمظهرها  ارجي،   النفسي،  والثانية بشعورها  العمرية،  بمرحلتها  الأولى 
، وهي أوصاف تفاؤلية توحي بالسعادة  فهي صغيرة، وفرحة، وتلبس ثوباً جديدا

والسرور والانبساط، وهو ما ينسجم مع الدور الذي ستؤديه هذه الشخصية  
المشكلة،  إذ كان ح ورها هو حل  انفراج الأزمة، وكأن    في الحكاية،  وبداية 

هذه الأوصاف تمهد للأحداث القادمة، وتهي  الطفل إلى طبيعة الدور الذي  
  ف لًا عما أبرزه التكوين البصري   م به هذه الشخصية المرحة السعيدة،ستقو 

( في هذا المشهد، فقد رُسمت بصورة تبدو فيها سعيدة مبتسمة،  للفيلة )فوفو
حاملة في خرطومها وردة حمرا ، وفوق رأسها رموز الموسيقى، في إشارة إلى أنها  

  ولعل القاصة أدركت جماليات هذه الشخصيةكانت تغني وفي هيئةٍ راقصة،  
فاختارتهوفي مشاهد قصيرة  أنها لم تظهر إلا في هذه الحكاية،رغم   لت ع ،    ا 

الذي تناولت    المبحث الأول   كما أوضح   صورتها على أغلفة حكايات السلسلة
 فيه جماليات العتبات.

  ال لأفع  التي تكون وصفاً   ويمكن أن تعد هذه الصورة من الصور المتحركة 
  تصويراً   أو  ،الحدث  داخل  متغيرة  مكانية  لف ا ات   وصصفاً   أو   ،اتالشخصي
  الةالد   الوصفيصة  الوحدات  خلال  من   حيوياً   مشهداً   أمامه  القارئ  يتخيله  لشي 
الحكاياتأهمي  تأتي و  ،(1) الحركة  على في  الصور  من  النوع  هذا    خلال  من  ة 

  بل   للوصف،  السرد   عندها  يتوقف   ولا  السردي،   البنا    تناسب  التي  "حركتها 
 

 . 154( انظر: تعدد الأصوات في الرواية السعودية: 1)
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  تصوير  ولأي   المتتابعة،  الأحداث  نحو  وصعود   بحيوية  ة السردي  الحركة   مع  يتماشى
  الموقع   اختيار  في  الروائيين   بين   الإجادة   وتختلف  معينة،  وظيفة   السردي  صالن   في

  الواحد   المقطع  في   الوصف  وأن  ،وظيفة  بلا  وصف  لا   أن  ويتبين   البنا ،  وطريقة 
 . (1)وظيفة"  من بأكثر  ينهض  أن  يمكن

تقنية الوصف في الحكايات ما جا  في   فيها  التي ح رت  النماذج  ومن 
يه: "صحت الفأرة )فتفت( من  ا الة فتفت( الذي جا  فمطلع حكاية )بيت  

بعض   وسقطت  بيتها،  سقف  من  يصدر  فقد سمعت صوتاً  مذعورة،  نومها 
الأحجار والقش على رأسها، فأسرعت أخذت عصاها، وخرجت من البيت  

ففي المشهد  ،  (2) راك ة باتجاه الغابة وهي تصيح: الحقوني وقع بيتي، يا ويلي.."
ف التي تصور حال الشخصية الرئيسة بعد أن تهاوى منزلها  تح ر بعض الأوصا

فوق رأسها وهي نائمة، فهي مذعورة راك ة باتجاه الغابة، وفي هذا التصوير  
بيان كاشف لشدة الهلع وا وف والشتات الذي أصابها جرا  هذه الكارثة،  
وهذا مما ينسجم مع أحداث القصة وطبيعة الشخصية، فقد كانت نائمة وقت  

عن كبر    ف لاً يها ويحميها،  و دثة، ثم إن الحادث هو سقوط منزلها الذي يؤ الحا
لوضعفها  سنها   الأوصاف  فجا ت هذه  بنائه،  إعادة  من  وعجزها عن  تزيد 

العقدة التي افتتحت بها الحكاية، وتجعل الطفل في حالة من الترقب والانتظار  
تفاصيلها نفسياً منذ المشهد  والشوق لمعرفة كيفية حل هذه المشكلة التي عاش  

 الأول. 

 

 .213( الوصف في النص السردي: 2)
 . 2( حكاية )بيت ا الة فتفت(: 3)
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إن وصف أفعال الشخصية يحتاج إلى قاصٍ يرسم معالم تلك الشخصية في  
مخيلته بعناية، لتدور مع ما رسمه من الوقائع والحوادث في فلك واحد، يتحرك  
كله في الطريق المرسوم عبر مراحل القصة من بدايتها حتى خاتمتها، فالقارئ  

لشخصية أمامه حية مجسمصة تدب  فيها الحركة، وأن يسمعها  بحاجة إلى أن يصرى ا
تتكلم بصدق وحرارة وإخلاص، فيرى فيها الحقيقة وحصرارة الحياة، وإذا تمكن له  
التعرف عليها وفهمها، والاقتناع بها، كان هذا هو المدخل الأول نحو تحقيق  

 .(1) نوع من التعاطف بينه وبينها
ويسبر    ،ليكشف عن دواخل الشخصية  ؛وربما أوقف القاص السرد قليلا

بوصف الرواي العليم الملم بكل تفاصيل الأحداث، ومن    أغوار عقلها وتفكيرها
السابقة حين ذهب القرد )سمسم( والسنجاب   الحكايةنماذج ذلك ما جا  في  
الما  نبع  للخالة )فتفت(،    ، )سنجوب( "إلى  ال فدع )تمتم( بما جرى  وأخبرا 
تحرك الاثنان وهما    أنا سأخبر صديقي القنفذ ليساعدنا.فقال لهم: اذهبوا أنتم، و 

البيت" لتصليح  ومواد  أدوات  بما سوف يحتاجانه من  يتجلى في    .(2)يفكران 
تصور من خلاله القاصة الأفكار  العبارة الأخيرة من هذا المشهد مقطع وصفي  

الفأرة )فتفت(   إلى بيت  الصديقين وهما متوجهين  التي كانت تدور في ذهني 
، في تمهيد للتصاعد الذي ستشهده أحداث الحكاية، فيتهيأ  لترميمه وتصليحه

 .الطفل لما سيؤديه الأصدقا  من مساعدة للفأرة العجوز

 

 . 46( مشكلات قصص الأطفال في سورية: 1)
 . 7حكاية )بيت ا الة فتفت(: ( 2)
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القاصة  ولم يح ر الوصف المكاني إلا نادراً في هذه السلسلة، ربما لاكتفا   
بالرسوم المصاحبة، ومن نماذجه القليلة ما جا  في حكاية )بيت ا الة فتفت(  
في وصف لآخر مشاهد تصليح البيت: "وبعد إتمام العمل بدأوا بصبغ السقف  
باللون الأحمر، والباب باللون البنفسجي، مثل ما أرادت ا الة )فتفت(، وأصبح  

عيش ا الة )فتفت( فيه دون قلق  البيت أجمل مما كان عليه، وأقوى أي ا، لت
 . (1)أبدا"

يصف هذا المشهد في بعض عباراته حال بيت الفأرة )فتفت( بعد مساعدة  
تفصح القاصة عن أنهم لم يكتفوا بإعادة بنائه، بل  الأصدقا  في تصليحه، إذ  

النهائية،   البيت  للكشف عن صورة  الألوان  القاصة  بتزيينه وزخرفته، وتوظف 
 كان المتلقي الطفل ينتظرها منذ أن قرر الأصدقا  أدا  هذه  وهي الصورة التي

ي، حيث يبث في الطفل القارئ  وصف حسي بصر   المهمة، والوصف اللوني
ترميم البيت  الحياة التي تتمثل في    بلذة السعادة الناتجة عن عودة   اً  مفعماً شعور 

الروح وتطمئنها    ، وتهد ئمن توترهاوتخفف    ،تريح النفسوتصليحه، كما أنها  
 بعد ما جرى في الأحداث السابقة.

وفي هذا المشهد الحركي البصري تظهر تفاصيل حسية مرئية للمكان، وما  
  فرشاة ت في مراحله الأخيرة، كما نبصر  تؤديه الشخصيات من أعمال لتزيين البي

تلامس السقف والباب لتمنحهما ألواناً زاهية تزيد من جمال  وهي    كل شخصية
النتيجة  البيت   خلاله  من  تصف  بتصوير  المشهد  هذا  القاصة  وتختم  وبهائه، 

و  التف يل،  )أفعل(  توظيف  خلال  من  العمل،  هذا  بعد كل  مقارنة  النهائية 
 

 . 11( المرجع السابق: 1)
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السعادة   السقوط، إذ أصبح أجمل وأقوى، مما يوفر  المكان بما كان عليه قبل 
 والأمان لصاحبته.

)أنا   من حكاية  النموذج  بهذا  أختم  فيه ولعلي  تبرز  الذي  معك(  ألعب 
الدب   "فرح  حين  وذلك  السرد،  خلال  ملحوظ  بشكل  الوصفية  المقاطع 

وذا رائحة    ،)دنفش( بهذه الاكتشافات الجديدة، وبعد أن أصبح )دنفش( نظيفاً 
مة، رفع يده وكشر عن أسنانه، واستعد  يه مقل  طيبة، وأسنان بي ا ، وأظافر يد

، فالقاصة توظف تقنية الوصف هنا لرسم شخصية  (1)للهجوم على )ريري("
حال الدب في أول الحكاية وحاله    بين الدب الجديدة، ومن خلالها تبرز المفارقة  

، والوصف هنا حسي بصري  وإصغائه لنصائحه وتوجيهاته  بعد لقائه بالأرنب 
، مما  يمكن للطفل تخيله واستيعابه، كما أنه قريب من واقعه وحياته الاجتماعية

 في نفسه الدهشة من هذا التحول الظاهر الذي ينقله الراوي الغائب من  يثير
 خلال رؤية خارجية تفصيلية كشفت عن أبعاد متنوعة للشخصية الرئيسة. 

 الحوار:  -ج
،  (2) هو تبادل الكلام بين شخصيتين أو أكثر من شخصيات النص الأدبيو 

عنصر   القصصيإويمثل  النص  في  تكوين    ؛ضا ة  طبيعة  عن  يكشف  إذ 
  والحوار الفعال يتيح تقديم معرفة عن الشخصية ف لاً   .الشخصيات وتناق ها

عن أنه يكشف التعاطف أو النزاع الكامن أو الظاهر في الشخصيات، فإنه 

 

 . 9( حكاية )أنا ألعب معك(: 1)
، المعجم الأدبي:  53، المصطلح في الأدب الغربي:  78( انظر: معجم المصطلحات العربية المعاصرة:  1)

100. 
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أو استشفافه بأية    هلا يتم الكشف عن   عما أو كراهية    يتيح لها أن تعبر طوعاً 
نقل الحدث من نقطة لأخرى  في ليه المسؤولية ، وتقع ع(1) تقنية قصصية أخرى

فكرة القصة    هتستقطب حول  داخل النص، ويعبر عن الأفكار عندما يكون محوراً 
على الصورة المصممة    ، وبذلك يصبح الحوار كالحركة جواباً (2) وم مونها العميق

وتخليصه    ،رتابة خطاب المؤلف  تتمثل في كسر  ،وله وظيفة أسلوبية نحو الغير،  
كما أنه أدق وسائل القاص لتزويد المشهد    ،(3) من الصياغة الأسلوبية الواحدة

 .(4) القصصي بالمساحات الوصفية والتحليلية والإخبارية التي يتطلبها في نصه 
القص، ويعد    قديم   أسلوبهو  و  النقاد    (جيرار جينيت)من أساليب  من 

؛ إذ درسه من جانب المسافة  القلائل الذين سبقوا إلى دراسة الحوار القصصي
ضمن مقولة الصيغة السردية، فتكون المسافة قريبة أو منعدمة بين القول والقائل  

وللحوار أهمية بنائية في    .(5) في ا طاب المباشر، وبعيدة في غير المباشر والمسرود
الأطفال القصة  إذ    ،قصص  ولأن  الظهور،  في  وواسطته  المشهد  "عماد  هو 
استقلالية واضحة في البنا  والف ا  والإفادة من العناصر السردية  القصيرة لها  

خواصاً  امتلكت  فقد  استمدت    الأخرى؛  خواص  وهي  فيها،  الحوار  ميزت 

 

 .  168( انظر: عالم الرواية: 2)
 . 21السردية: ( انظر: الحوار القصصي: تقنياته وعلاقته 3)
 . 20تجديدات نظرية:  :انظر: مفهوم التناحر( 4)
 . 267( انظر: عالم القصة: 5)
 . 197-183( خطاب الحكاية: 1)
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إمكاناتها من روح الفردية والذاتية في المعالجة والتوحد العالي لأجزا  النص في  
 .(1) اتجاه واحد يقود الشخصية والحدث معا"

ح وراً    الأكثر  هو  الحوار ا ارجيت هذه السلسلة يجد أن  المتأمل في حواراو 
  بصورة عامة،   في نصوص قصص الأطفال  وتداولاً  اً انتشار فيها، بل هو الأكثر  

في   المشاركة  الشخصيات  من  أكثر  أو  شخصيتين  بين  تواصل  نمط  وهو 
وتتعاقب على الإرسال والتلقي، مع ما يصحب    ،حداث، تتبادل في الأقوال الأ

هذه الأقوال من هيئات وحركات وكل ما يخبر عن ظروف التواصل، وبذلك  
ن مع غيرها النص القصصي، وتتكون من الأعمال  يعُد الحوار وحدة نصية تكو  
 .  (2) اللغوية والتداخل والتبادل

  ، لأماملصر السردية  في دفع العنا  أساساً   الحوار عاملاً   النوع من   ويعد هذا
القصصي للعمل  الداخلي  بالبنا   وجوده  ويمنحهويرتبط    ومرونةً   تماسكاً   ، 

  ،إذ "لا تطرأ على كلام الشخصيات أية تعديلات أو تغييرات  ،(3) واستمرارية
، ويتبادل الأشخاص على الإرسال والتلقي  اً وحرفي  اً مباشر   وإنما ينقل الكلام نقلاً 

بحيث يترك السارد الشخصيات داخل النص تظهر وتتحرك بنفسها من دون  

 

 . 26( الحوار القصصي: تقنياته وعلاقته السردية: 2)
، قاموس السرديات:  159، معجم السرديات:  78( انظر: معجم المصطلحات الأدبية المعاصرة:  3)
4. 
 . 23-22الحوار القصصي: تقنياته وعلاقته السردية: ( 1)
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)قال، وقلت، ونسأل، وأجبت(    مثل:   ويكثر في هذا الحوار كلمات  ،(1) تدخل"
 .(2) وما شابه ذلك

ومن نماذج الحوارات في حكايات السلسلة ذلك الحوار الذي دار بين الفيل  
مشهد من حكاية )شي  واحد يجمعنا(، حين    لغير وال فادع الثلاثة في أو الص

 "قال متسائلا:
 من تكوني أنت؟  -

 فأجابت: 
 نحن ال فادع، ومن تكون أنت؟   -

 فاستغرب الفيل وأجاب:
 أنا الفيل والكل يعرفني! -

 قالت ال فادع: 
 ههههصصصه! جداً  إنك ضخم   -

 قال الفيل:
 جداً جداً، وفي الحقيقة سأحتاج نظارات لأراك  ها ها ها ها!   أنت  صغيرة   -

 انزعجت ال فادع وقالت:
 . (3) دون كل الحيوانات"  وقوي   مميز   صحيح  أننا صغار، ولكن لدينا صوت   -

 

 .164( السرد في المقامات النظرية:  2)
 .115( دينامية النص: تنظير وإنجاز: 3)
 .4-3( حكاية )شي  واحد يجمعنا(: 1)
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فكرتها  أساس  يكشف هذا الحوار بين الشخصيات الرئيسة في الحكاية عن  
ى الآخر، وعرض ما تعده  شخصية بإظهار تفوقها علسعي كل  على  التي تقوم  
الحيواناتميزة   بقية  عن  به  طريقة ،  تتميز  على  بدايته  في  القاصة  واعتمدت 

ماهيتها، ثم   الأخرى عن  تسأل  والجواب، فكل شخصية  من خلال  السؤال 
وصف كل منهما للآخر بوصف ساخر من وجهة نظرها، معتمدة على إظهار  

 المفارقة والاختلافات،  وبهذا الحوار الافتتاحي تبدأ الأحداث بالتصاعد. 
سبق المتحدث في حواره بوصف معين يوضح  ت  القاصةالحوار نجد  هذا  في  و 

  ،كثفة وموجزةاتجاه الحديث، ووصف الحالة الشعورية، فقصص الأطفال تأتي م
 استغرب،  متسائلًا،فناسبها ألا يصف حالة المتحاورين إلا بأوصاف موجزة )

كتفي  ت، وكان بالإمكان أن  القاصة(، فتلك الأوصاف هي من توجيه  انزعجت
ولكن لحالها،  الأفعال  في    إلى   ت لجأ  هابصيغ  الرتابة  لكسر  الوصفي  التدخل 

للشخصي النفسي  الشعور  القارئ  ومشاركة  المتحاو الحوار،  "فالمشهد  ات  رة، 
ذات إيقاع متفاعل ومتناسب مع ضفتي    ةلإحداث انتقال   اً الحواري يُصمم دائم

 .(1) السرد اللتين يقع بينهما"
القاصة في حكاية الأحداث اعتمدت غالباً على السرد بواسطة    أن   ومع

وكانت  السلسلة،    قصصالراوي الغائب العليم، إلا أن الحوار كان حاضراً في  
الغالب وسريعةحوارات    في  موجزة  المالالقاصة  تركت  ،  قصيرة    فيها 
أن تكشف عن أفكارها ومواقفها، وات حت من خلالها موضوع    للشخصيات

الرئيس الحواراتالحكاية  تلك  في  تتدخل كثيراً  أنها كانت  خلال    ، كما  من 
 

 . 46الحوار القصصي: تقنياته وعلاقته السردية: ( 1)
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النفسية بيان حالتهم  أو  الشخصيات  أفعال  ، ومن ذلك ما نجده في  وصف 
الحوار الذي دار بين شخصيات حكاية )شجرة العنب لمن؟(، تقول الحكاية  

: "وقبل أن يقطف عنقوداً واحداً أخرجت الأفعى )فوفو( رأسها  (سنجوب)عن  
 من بين أغصان الشجرة وقالت:

 صباح ا ير يا صديقي، بماذا تفكر اليوم؟!  -
 :(سنجوب)فأجابها 

 أفكر بقطف عناقيد العنب لأبيعها في السوق.  -
 وهنا نزلت )فوفو( إلى الأرض وقد بان عليها الغ ب، وقالت: 

ب التي تتحدث عنها تسلقت على شجرتي.. فهذه الشجرة  إن شجرة العن   -
الكبيرة هي لي أعيش فيها وأنام داخلها وآكل منها، ولهذا فكل العنب هو  

 لي.
 وأثنا  ذلك سمعت ا الة )فتفت( حديثهما، فقالت: 

 هل ن ج العنب يا أولاد؟  -
 وقالت:  (زينة)جا ت البلبة 

على أغصانها، وأغرد حتى تتفتح  بل إنها شجرتي، فأنا عند كل صباح أقف    -
على   تسلقت  إنها  لي،  العنب  عناقيد  دعوا  أرجوكم  ا  را ،  أوراقها 

 .(1) شجرتي"
هذا الحوار يدور بين الشخصيات الأربعة الرئيسة، ومن خلاله تتكشف  

ا لاف الذي ستقوم عليه فكرة الحكاية، كما أنه يشد انتباه الطفل  إرهاصات  
 

 .6-3( حكاية )شجرة العنب لمن؟(: 1)
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اية الذي صيغ على صورة استفهام، ويبعث في نفسه  إلى استح ار عنوان الحك
الإجابة   في  اعتمدت    عنهالتفكير  الذي  الحوار  هذا  متابعة  خلال  فيه من 

الحجاج على  لأن    الشخصيات  حقها  من  الثمرة  أن  ترى  فالأفعى  والإقناع، 
شجرة العنب تسلقت شجرتها، والبلبلة ترى أنها صاحبة الحق لأنها تقف كل  

ا، وهكذا تستثمر القاصة التقنيات الحجاجية في إنتاج هذا  صباح مغردة عليه
الحوار على ألسنة الشخصيات التي تحاول كل منها إقناع الطفل في أحقيتها  
لهذا العنب، وهو ما يزيد من مستوى التشويق والترقب لمعرفة المستحق، ويفتح  

 كاية. آفاقاً للتفكير التحليلي للإجابة عن ذلك السؤال الذي عنونت به الح
ا الة   سؤال  للإجابة عن  الشخصيات  تجاهل  نلحظ  السابق  الحوار  وفي 
)فتفت( عن ن ج العنب، في دلالة على احتدام النقاش بينهم، وتفكيرهم في  
الحجج والبراهين التي ينبغي أن يستخدمها كل منهم في إقناع الآخرين بأحقيته  

الاهتمام اللازم، مع أنه كان  للعنب، مما جعلهم يتجاهلون سؤالها، ولا يولونه  
 تمهيداً للحل الذي رضي به الجميع فيما بعد. 

الحوار المواضعفي    ويأتي  ومواقفها، كاشفلين  بعض  الشخصية  أفكار    اً قل 
، كما في  (1) علاقتها، لتسهم في بنا  الأحداث وأطوار الحكاية  لملامحها ومحدداً 

مما    نب الدب )دبشي(حكاية )نزهة بحرية. ولكن!( حين غطس الزورق من جا
 )دبشي( وقال: نَ ز  ، فص"حَ أدى إلى سقوط الأصدقا  في البحر

 أنا آسف يا أصدقائي.   -
 فأجابه )لبلب(: 

 

 . 66صصي: تقنياته وعلاقته السردية: الحوار الق  :( انظر1)
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 لا بأس فنحن في فصل الصيف، المهم هنا هو كيف سنركب في الزورق.   -
 :فكرة قائلاً  (سنجوب)فكر الثلاثة ثم اقترح 

 الزورق وتتنز ه لوحدك.سنتنز ه نحن أولا، ثم تأخذ أنت  -
 دمعت عيناه، وهنا صاح القرد )سمسم( من أعلى النخلة: 

نا سأركب معكم ونكون ثلاثة من جهة، و)دبشي( وحده  أصدقائي أ  -
 . (1) من جهة أخرى"

  الشخصيات عن ذواتها من خلال أفكارها المنطوقة في في هذا الحوار تعبر  
ر بنقل نص كلام  خلال هذا الحوامن    قاصة ال قوم  ت إطار صراع من الأحداث، و 

،  مهمة سردية مهيمنة  ةً ه النحوية وصيغته الزمنية، ممارسبحرفيت  ةً المتحاورين متقيد
ن عليه الأمر، ويلفت  فالدب يتأسف لأصدقائه عن هذا الموقف، والأرنب يهو  

الانتباه إلى المشكلة الحقيقية، والسنجاب يتجاوب مع هذه اللفتة فيقترح اقتراحاً  
ن الدب، ثم يظهر القرد حاملًا معه اقتراحاً قد يحل هذه الأزمة، فاستطاعت  ز  يحُ 

التي   الموجزة  القصيرة  القاصة عرض هذه الأحداث من خلال هذه الحوارات 
كشفت عن أفكار الشخصيات في إطار هذا الصراع القائم، وهو ما يدعو  

من إذ  ومتابعته،  الحوار  هذا  في  المشاركة  إلى  الطفل  تتصاعد    المتلقي  خلاله 
كيفية حل  الأحداث وتتعقد، فيزيد هذا من مستوى التشويق والترقب لمعرفة  

وصف أفعال    ، من خلال السردفي    ل القاصة هذه الأزمة، مع ملاحظة تدخُّ 
والشعورية،   الشخصيات قبل النطق بالحوار، ليستوعب المتلقي حالتهم النفسية 

 متابعته ومعايشته. فيكون أدعى إلى 
 

 .3( حكاية )نزهة بحرية. ولكن!(: 2)
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جتماعية تربوية،  ذات طبيعة ات  ا حوار   حكايات هذه السلسلةبعض    وفي
على تأكيد المشاركة السلوكية للطفل التي "تنم   وتعمل  تتناول السلوك الواقعي،  

أثر   وتجسد  الاجتماعية،  البنية  عليها  تتفق  التي  المبادئ  أساسيات  فهم  عن 
و  البيت  في  الطفل،  حياة  اليومية في  التجارب  من  المكتسبة  المدرسة  ا برات 

والبيئة المحيطة" الأرنب )ريري(  (1) والشارع  دار بين  الذي  الحوار  ذلك  ، ومن 
الثاني بالهجوم على   والدب )دنفش( في حكاية )أنا العب معك(، حين همَّ 
الأول الذي تراجع إلى الورا  خائفا، "ولكن هناك شيئاً ما أوقف )ريري( ومنحه  

 الجرأة، فقال للدب )دنفش(:
 استحممت آخر مرة؟ متى   -

 أنزل )دنفش( يده وأجاب:
 أعتقد... إم.. إنه كان.. قبل ستة أشهر تقريبا...  -

 ابتعد الأرنب )ريري( وصاح:
 ماذا تقول؟! لذلك إن لك رائحة لا تطاق". -
 ماذا أفعل؟! ما العمل إذن؟! -

 .(2)"(دنفش)هكذا سأل الدب 
بالتصاعد،   للأحداث  الباب  فتح  الرئيستين  الشخصيتين  بين  الحوار  هذا 
فمن خلاله استطاع الأرنب أن يلفت نظر الدب إلى أولى مشكلاته، وهي قلة  
النظافة وسو  الرائحة، وذلك من خلال استفهام يحمل معنى التعجب والإنكار  

 

 . 448أطياف قصص الأطفال: ( 1)
 . 5( حكاية )أنا ألعب معك(: 1)
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فيأتي الجواب صادماً من الدب الذي  عن الوقت الذي استحم فيه آخر مرة،  
ولهذا جا  رده مرتبكاً فيه شك وتردد، محاولاً  لم يكن يتوقع موضوع هذا الحوار،  

قبل أن يكشف عن مدة زمنية طويلة لم يكن   الماضي  يعود بالذاكرة إلى  أن 
الأرنب يتوقعها، فجا  رده باستفهام إنكاري غير مصدق لما يقوله الدب، ثم  

 كلته الأولى وهي رائحته النتنة التي لا تطاق.ح له عن مشيفص
الحوار   هذا  من    ت تحولوفي  الدب  وضعية  شخصية  إلى  الهجوم  وضعية 

وهذا التحول هو في الحقيقة  الدفاع، ومن الجرأة والاندفاع إلى التردد والتراجع،  
تحول في أحداث الحكاية، واتجاه بها إلى التصاعد والتأزيم، وقد وظفت القاصة  

وار لترسيخ بعض الصفات السلوكية وتأكيدها في نفس الطفل، وهي  هذا الح
الشخصية ا ارجي  ،النظافة  مما  والاهتمام بالمظهر  ذلك  إهمال  من  والتنفير   ،

  يؤدي إلى انتشار رائحة نتنة تنف ر من حوله منه كما حصل مع الأرنب والدب، 
  وسعيه في البحث عن الحلول،   ،واعترافه بالمشكلة  ،خاصة مع تسليم الأخير

وأسهم    ،المتلقي الطفلل على تنمية الحس  الاجتماعي الثقافي لدى  م  فالحوار عَ 
الاهتمام بنظافته ب الطفل في  مما يرغ  ،  الصفة  التحذير من هذه  في  مع الأحداث 
 الشخصية. 

فهو الداخلي  الحوار  تقنية    أما  وهو  القصصية،  للشخصية  الباطني  القول 
ال وهواجسها  يستخدمها  الشخصية  أفكار  عن  للكشف  القصصي  فن 

ه  ه لأحد، وإنما موج  وانفعالاتها ومشاعرها الداخلية، وهو حوار ساكن غير موج  
"ذلك   هو المونولوج الذي وله تقنيات متعددة من أبرزها  ،(1) للشخصية نفسها

 

 . 93الرؤية والبنا :  :: ثلاثية الراووق( انظر1)
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للشخصية   النفسي  المحتوى  تقديم  بغية  القصص  يستخدم في  الذي  التكنيك 
التي   اللحظة  التكلم على نحو كلي أو جزئي في  النفسية لديها دون  والعملية 
أن   قبل  الواعي  للان باط  المختلفة  المستويات  العمليات في  فيها هذه  توجد 

للتعبير عنها بالكلام على نحو مقصود"تتشك   الشخصية في المونولوج  . و (1) ل 
أفكارها ومشاعرها  تتحدث مع نفسها وتكشف خفايا قلبها صراحة، وتعبر عن  

 .(3) أو تجعل العقل يتحدث مع نفسه، (2) بصدق وبحرية كاملة 
سلسلة على الحوار الداخلي إلا نادرا،  ولم تعتمد القاصة في حكايات هذه ال

وطريقة   الحكايات،  عليها  قامت  التي  الأفكار  طبيعة  ذلك  السبب في  ولعل 
السريعة، ف لاً  عن كون الحوار ا ارجي هو الأنسب لهذه    عرض الأحداث 

  ا النوع من الحوار ما جا  الفئة العمرية، ولعل النموذج الوحيد الذي جا  فيه هذ
في حكاية )القنفذ صديق الكل( حين "وصل )ونُّوس( إلى السوق، ورأى أن  
جميع الباعة قد رحلوا، وفي نفس اللحظة شعر أنَّ سلَّته قد فقدها ولم يتذكر  

 يها، فقال في نفسه:أين نس
 ليس هناك حل آخر سوى الرجوع إلى البيت.  -

 . (4) مع أنه متعب جدا"
 ،بيأس  اورهاتحو   ا نفسه  ثتحد    التي  فهذا حوار باطني يجري داخل الشخصية

وتقنعها بالفشل الذي أصابها، وبانعدام الحلول لهذه الأزمة، وأنه لا فائدة من  
 

 .26تيار الوعي في الرواية الحديثة: ( 2)
 . 174: السرد في المقامات النظرية: ( انظر3)
 . 293: نظرية الأدب: ( انظر4)
 .11( حكاية )القنفذ صديق الكل(:  1)
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عن    الانتظار في هذا المكان، فالباعة قد رحلوا، ولا يمكن شرا  شي ، ف لاً 
وا  روات، الفواكه  تحمل  أن  يفترض  التي كان  السلة  أضفى    ضياع  وقد 

تنح   إذ  الشخصية،  الدرامي على  الطابع   في هذه  اً جانب  ةساردال   ت المونولوج 
وأفكارها    ةً ، تاركاللحظة وأحاسيسها  تعبر عن مشاعرها  أن  ذاتها  للشخصية 

التي تعاني   المأزقوهي أفكار كشفت عن مستوى اليأس وشدة    ،(1) وهواجسها
لتصل الأزمة مع هذا الحوار إلى ذروتها، تمهيداً لظهور الحل في    منها الشخصية،
في خلق تنويعات في مسارات ا طاب    ار هناالحو   أسهم كما  المشهد الأخير،  

المونولوج "تنويع على وتر الأنا، إذ يجري تقليب الأنا أو تقلبها    لأنَّ   ؛القصصي
يمكن لكل منها أن يتخذ لبوس    د يصعب حصره من اللبوسات التي لا بين عد

واللافت هنا أن القاصة تدخلت بعد    .(2)الآخر، ثم يعود للأنا السابقة نفسها"
هذا الحوار الداخلي بسرد يبين شدة التعب الذي بلغ بهذه الشخصية، لت يف  
مزيداً من التعقيد إلى الأحداث، وأرى بأنها لو تركت الحديث للشخصية نفسها  
لكان أف ل، فهي الأعرف بنفسها في هذا السياق، ولم أر داعياً لأن تقطع  

اصة أن ما أضافته عبارة قصيرة كان بالإمكان أن تتم بها  حوارها الداخلي، خ
 حديث الشخصية الرئيسة. 

  

 

 . 183بنية النص الروائي:  ( انظر:2)
 . 71 السردية:الأنا والآخر عبر اللغة -الآخر د( سر 1)
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 الحكايَتالمبحث الرابع: وظائف 
ا   ، وإنما يتجاوز الأمر لأطفال ليست مجرد قصة تروى لتسليتهمحكايات 

الحكايات  إلى فهذه  ذلك،  من  الغالب   أبعد  انفعالات    في  على  "تشتمل 
ها  ب الأشيا ، وتجر  يربط بين الواقع وا يال بحدسية تقر  وحقائق، مصاغة بخيط 

ختزلت  بها، وتكشف له عن عوالم جديدة، ا برفق إلى مخيلة الطفل لتستوطن  
الترسيخ أو الإبلاغ    بنسق لفظي، يتسامى في جوفها بصور عدة، تتمثل في: 

مر  أو الاسترجاع، بفرضية قصدية أو غير قصدية؛ لأن الأ  أو التأثير أو الإمتاع
 .(1) يتعلق بإيصال رسالة للمتلقي الصغير؛ مؤسسة على هدف وقيمة"

والوظائف التي تؤديها قصص الأطفال لا تقوم فقط على الإيهام بالواقعية  
للطفل القارئ، بل "تثير قدرته على التصور، وتحرك أفكاره وملكاته الذهنية، 
وتجعله أكثر وعياً بانفعالاته وقلقه، وبذلك يسهل عليه الاقتراب والتعرف على  

تساعد الطفل أن يوُف  ق بين    الصعوبات النفسية التي يواجهها خلال نموه، إنها
الجانب العقلي والجانب الانفعالي، فتمنحه الثقة في ذاته، وتساعده على النمو  

ونجاح" بكفا ة  وا ارجي  الداخلي  عالمه  ومواجهة  في  (2)والتطور  وبالتأمل   ،
حكايات   الوظائفسلسلة  أن  وجدت  الدراسة  مدونة  ا  را     التي   النخلة 

التربوية، والوظيفة  تنهض عل  يمكن أن  تؤديها الوظيفة  ى ثلاثة مسارات؛ هي 
النفسية، والوظيفة الجمالية، وسأحاول الكشف عن ملامح هذه الوظائف من  

 

 . 262: ( جمالية المكان في قصص الأطفال 1)
 .199( الطفل العربي: الواقع والطموح:  2)
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،  الحكايةخلال تحليل النصوص القصصية، وكيفية توظيف القاصة لها داخل  
 ومدى الأثر الذي أحدثته، ووقع ذلك التأثير في نفس المتلقي الطفل.

 الوظيفة التربوية: -أ
حكايات الأطفال وسيلة مهمة للتعلم والإرشاد والتوجيه، ولها دور في تقويم  
الأخلاق وتغذية العواطف، وغرس القيم السامية والتخلص من القيم المنحرفة  
والعمل على إزالتها، فمن خلالها يكون التأكيد على الأخلاق، وذلك بغرس  

، وتقديم الأدب على العلم؛ لأن تقديمه يجعل  القيم الأصيلة في النفس الإنسانية
 للعلم منفعة وغاية يصلها كل طفل.

والوظيفة التربوية في حكايات الأطفال هي تمكينهم من تنمية شخصياتهم  
من جميع جوانبها المعرفية والوجدانية والأخلاقية والاجتماعية في توافق وتوازن  

"فكما يجب  أخرى،  على  جهة  تغليب  دون  الفاعلية    وانسجام،  تتحقق  أن 
بستيمولوجي والتربوي حري  بالمربين  ة من خلال التركيز على الرهان الإالتربوي

اعتماد الجانب النفسي كاهتمام أساسي يجب التركيز عليه، وإلا اختلت العملية  
وأخرى   نفسية  علل  حدوث  إلى  تؤدي  التي  المفارقة  وحدثت  البيداغوجية، 

 .(1) اجتماعية"
المشاركة    نفس الطفل من خلال تترك أثرها التربوي في    لوحكايات الأطفا 

ومن خلال  القصة مشاعرهم وانفعالاتهم،    أبطالَ   يشارك الأبنا ُ   إذالوجدانية،  
وبهذا التأثر المزدوج تؤثر  ،  بما يسمعونه بغير وعي كامل منهم  تأثر الأبنا  تربوياً 

تأثيراً  ومؤثرة،    توجيهياً   القصة  بليغة  الراوي  أدا   طريقة  تكون  ما  بقدر  يرتفع 
 

 . 11، 10( القصة الموجهة للأطفال بين الفن والتربية : 1)
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وترتبط  .  (1) وبقدر ما تكون المواقف داخل القصة عامة وليست فردية أو عارضة 
ناً مهماً من مكونات الذات، ومحدداً رئيساً  ل مكو  هذه الوظيفة بالقيم التي تشك  

ي والاجتماعي،  للسلوك الإنساني، كما تؤدي دوراً مهماً على المستويين الفرد
نحو   للسلوك  وموجه  المتمع ك ابط  مع  تفاعله  في  إليها  يحتاج  الفرد  إن  إذ 

العقلي ونوعيته (2) الأف ل  السلوك  للحكم على مستوى  القيم وسيلة  وتعد   .
للأفراد والجماعات، ويتحدد السلوك الإنساني على أساس مجموعة من القيم  

 .(3) المتوفرة لدى كل فرد في المتمع
)القنفذ صديق   التربوية حكاية  الوظيفة  فيها  التي ظهرت  ومن الحكايات 

التكاتف  الكل(   أثر  الطفل  وتعليم  التعاون،  أهمية  على  فكرتها  قامت  التي 
  الأهداف الشخصية ينبغي ألا يمنعتحقيق  السعي إلى  ومساعدة المحتاجين، وأن  

وس( خرج  )ونُّ من مساعدة الآخرين، خاصة إذا طلبوا منك ذلك، فهذا القنفذ  
من بيته إلى السوق ليشتري حاجاته، وقد كان في كل مرة يقف ليساعد صديقاً  

ففي البداية ساعد الأرنب على  محتاجا، مبادراً حيناً، وملبياً الندا  حيناً آخر،  
، ثم استجاب لندا  القرد  الثقيل  الجزرات، ثم السنجاب على حمل الكيس   قطف 

جر    لموزات، وأخيراً قدَّم المساعدة لل فدع في  حين طلب منه العون في التقاط ا
 وأسدى له نصيحة ثمينة.  التفاح عربة

 

 . 26( انظر: نحو منهج إسلامي لأدب الطفل: 1)
 . 70انظر: علم النفس التربوي: ( 2)
 . 24( انظر: نحو منهج إسلامي لأدب الطفل: 3)
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يأتي المشهد الأخير    وتعزيز أثرها  ولتأكيد هذه القيمة التربوية في نفس الطفل
  ، الذي يعود فيه بطل الحكاية إلى بيته يائساً حزيناً بعد أن تأخر عن السوق

الباعة رحلوا أن  فقُد  ،ووجد  للمفاجأة  ت،  وسلته  بيته، يا  القنفذ إلى  "وصل 
الكبيرة!! فقد كان بانتظاره كل الأصدقا  الذين رآهم في طريقه إلى السوق،  
وفرح أكثر عندما وجد سلته المفقودة وقد ملأها الأصدقا  بما لذَّ وطاب من  
الذي   وأنت  )ونُّوس(  يا  ننساك  )ريري(: كيف  قال  وا  روات،  الفواكه 

يتجلى في هذا المشهد ا تامي أثر تقديم    .(1)نا مساعدتك"ساعدتنا حين احتج
ما يواجهونه من  ، والوقوف معهم فيومشاركتهم همومهم ،المساعدة إلى الآخرين

يكون من جنس العمل، واللافت حرص  صعوبات حياتية، وكيف أن الجزا   
( القاصة على تأكيد هذه القيمة الأخلاقية من خلال خطاب الأرنب )ريري

ينكر به تفاجؤه  للقنفذ الذي ختم به هذه الحكاية، إذ جا  على صيغة استفهام  
يساعد  عي غير مستغرب، فمن  يفي إشارة إلى أنه أمر طب  ،مما فعل له أصدقاؤه

 معه في أزمته.   نه ويقفونساعدو فإنهم في المقابل يقف معهم في أزماتهم  الناس وي
"تعمل    الأخلاقية في النفوس من خلال الحكاياتترسيخ مثل هذه القيم  إن  

والواجب،   والإحسان  ا ير  نحو  وتوجهه  وخلقياً،  نفسياً  الفرد  إصلاح  على 
 ؛ وتعمل على ضبط الفرد لشهواته ومطامعه كي لا تتغلب على عقله ووجدانه
لأنها تربط سلوكه بمعايير وأحكام يتصرف في ضوئها وعلى هديها، إلا أنه يجب  

 

 .12( حكاية )القنفذ صديق الكل(:  1)
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ن هذه الوظائف ليست منفصلة عن بع ها، بل تتداخل وتتكامل  أن ندرك أ
 .(1)وبالتالي تحقق ذاتية الفرد، وتجعله يحس ويستشعر عظمة وقيمة حياته"

حكاية )بيت ا الة فتفت(  ومن نماذج الحكايات التي أدت وظيفة تربوية  
التعاون بين الأصدقا ، ومساعدة ال ع  التي أكدت   ين المحتاجو   ا  فعلى قيمة 
السن، السرور    وكبار  التطوعية، وإدخال  ونشر ا ير، والاشتراك في الأعمال 

وهو ما برز في   والوقوف معه في أزمته وظروفه القاسية،  على الحزين والمهموم،
التي سق الفأرة  ط في بدايتهاهذه الحكاية  على رأسها    العجوز )فتفت(  بيت 

 اعدتها حين علموا بما حلَّ بها.سوهي غارقة في النوم، فهبَّ الأصدقا  لم
وتؤكد الحكاية على هذه القيمة صراحة من خلال ا طاب الذي وجهه  
القرد )سمسم( للفأرة العجوز بعد أن علم بما حلَّ بها، "وهنا سمع القرد )سمسم(  

وقال: لا تبكي يا خالة  الذي كان متعلقاً بغصن الشجرة بكا ها، وحَز ن لحالها،  
أساع فسوف  أصدقائي  )فتفت(  من  أطلب  وسوف  البيت،  إصلاح  في  دك 

)فتفت( وشكرته" فهدأت  أرجوك..  واهدئي  تبكي  فلا  أي ا،   .(2) المساعدة 
فيه الحوار الصادر من    عرض الحدث بقيمة تربوية اجتماعية، تفُع لة تفالقاص 

ال عفا    مع  التعامل  في  قدوة  الطفل  يتخذها  أن  ينبغي  التي  الشخصية 
الطرف الآخر، مما  وتكمن جمالية النص في الإحساس العاطفي من  والمحتاجين،  

نتج هذا التطمين وتلك التعزية التي تمثلت في ألفاظ مثل )لا تبكي، اهدئي، 
المساعدة( أصدقائي،  حيث  أساعدك،  بقيمة  ي،  الطفل  في  أثر محسوس  تول د 

 

 . 45القيم التربوية في القصص القرآني: ( 1)
 . 4يت ا الة فتفت(: ( حكاية )ب2)
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تُ  التعاون  إيجابية، ومن خلال ذلك  متبادلة مع  اجتماعية  تفاعلية  عقد علاقة 
 الآخر.

وتح ر الوظيفة التربوية في حكاية )شجرة العنب لمن؟( التي تقوم فكرتها  
الثلاثة حول أحقية كل واحد منهم   ينشأ بين الأصدقا   على أساس خصام 

 ر الفأرة العجوز )فتفت( لتوبخهم على هذه التصرفات،  بشجرة العنب، حتى تح 
 لهم في الوقت  رهم بعهد الصداقة الذي بينهم، كما تبين  وأنها لا تليق بهم، وتذك  

تقول الحكاية: "واحتد  النقاش بين الحيوانات، نفسه أن العنب يكفي الجميع،  
لقد   الجميع!!  فسكت  )فتفت(: سكوت.. سكوت..  ا الة  وهنا صاحت 

طرشني صراخكم مع أنَّ سمعي ضعيف، ماذا جرى لكم؟ أنتم أصدقا ، فخجل  أ
داعي   ولا  للجميع،  يكفي  العنب  إن  )فتفت(:  ا الة  قالت  الجميع، 

 .(1) للخصام"
يسعى هذا المشهد من الحكاية إلى استثارة عقل الطفل، ويحاول أن يرسخ  

)فتفت( للشخصيات    الفأرةفي ذهنه قيمة الصداقة والتعاون من خلال تذكير  
التي القيمة  القاصة رسم صورة    بهذه  وحاولت  الموقف،  هذا  عنهم في  غابت 

يطرش سمع  ا صام، إذ صدر عنهم صراخ كاد  قبيحة للأنانية التي أحدثت هذا  
الفأرة مع أن سمعها ضعيف، وتمارس القاصة عملها في المتلقي الذي يتماهى  

، وتتجسد  ثار والبعد عن الطمع والأنانيةعبر ح ور قيمة الصداقة والإي  معها
امتثال الشخصيات لنصيحة الفأرة واكتشافهم أن العنب  القيمة الأخلاقية في  

القمة تتسع    لفكرة أن   تعزيز يكفيهم، وأنه لم يكن من داع لهذا ا صام، في  
 

 . 7( حكاية )شجرة العنب لمن؟(: 1)
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أثر يالتجسوهذا  للجميع،   يترك  المتلقياً د  نفس  في  التي  لي    القيمة  مع  نساق 
القاص النص لامست قيمة الصداقة رسخها  ان  ، فجمالية  فعالية  بصورة مرئية 

 ذات مغزى يخاطب الباطن.
الأخلاقية،   القيم  من  مجموعة  حكاياتها  ت مين  على  القاصة  وتحرص 
وصياغتها في قالب فني يتناسب من حيث الشكل والم مون واللغة مع الفئة  

تحتها،   الطفل  ين وي  التي  الامتنان  العمرية  وإظهار  والتقدير  الشكر  كقيمة 
وهي قيمة تكرر ظهورها في أكثر من  والعرفان لمن يحسن إلينا ويقدم لنا معروفا،  

"فشكر   الآتية:  النصوص  نجد  الكل(  صديق  )القنفذ  حكاية  ففي  حكاية، 
على   صديقه  )بندش(  فشكر  المساعدة(..  على  )ونُّوس(  صديقه  )ريري( 

)قب القرد  المساعدة..."المساعدة.. شكر  على  وفي حكاية  (1) قب( صديقه   ،
 حكت  نجد النصوص: "فهدأت )فتفت( وشكرته.. ف  )بيت ا الة فتفت(

أشكركم كثيراً على مساعدتكم، وضحك الأصدقا   كثيراً وقالت: أنا يا أحبائي  
، وفي حكاية )رحلة بالون لولو( التي تقول:  (2) وقالوا لها: لا شكر على واجب"

 .(3) البطة وقررت الاستمرار في البحث" "شكرت )لولو(
في  تكرار  إن   القيمة  هذه  في  ح ور  يسهم  المتنوعة  المشاهد  تلك  مثل 

تأكيدها وترسيخها في ذهن الطفل، ويدعوه ذلك إلى التمثل بها في المواقف  
"تعمل بشكل ملحوظ على تحفيز مجموعة من المشاعر المتباينة  المشابهة، كما  

 

 . 8، 6، 5( حكاية )القنفذ صديق الكل(:  1)
 . 12، 4( حكاية )بيت ا الة فتفت(: 2)
 . 9(: رحلة بالون لولو( حكاية )3)
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من الصور والتداعيات المتداخلة، التي تترسخ    لدى المتلقي، وتثير في ذهنه مزيداً 
واصل والتآلف  ، مما يمكنه في الوقت ذاته من الت  (1) تتشربها ذاكرته"في وعيه، و 

 وقبول تلك القيمة.
الن حكاياتها  خلال  من  القاصة  إليها  دعت  التي  الصفات  ظافة  ومن 

الشخصية والاهتمام بالمظهر من جميع النواحي، وقد برز ذلك من خلال حكاية  
نب )ريري( للدب )دنفش(  )أنا ألعب معك( التي قامت فكرتها على تنبيه الأر 

الشديد في نظافته الشخصية، بد اً  النتنة، مروراً   بتقصيره  بأسنانه   من رائحته 
بأظافره الطويلة، وفي كل مرة يوجهه إلى طريقة التنظيف، فنجد    الصفرا ، وانتها ً 

واستحم..   في الحكاية هذه الأحداث: "وقال للدب )دنفش(: اقفز في النهر 
ف بهما  .. خذ فرشاة الأسنان هذه والمعجون، نظ   خرج الدب من النهر نظيفاً 
معة..  )دنفش( أسنانه وأصبحت نظيفةً لا  الدب   فَ أسنانك كل يوم مرتين، نظَّ 

فأعطاه )ريري( قلامة أظافر.. وبعد أن أصبح )دنفش( نظيفاً وذا رائحة طيبة،  
 .(2) مة.."وأسنانه بي ا ، وأظافر يديه مقل  

التي جرت على لسان الأرنب في   وقد أسهمت عبارات التنفير والاستقذار 
مثل: "إن لك رائحة   هتمام بها،تعميق هذه الصفة في نفس الطفل وضرورة الا

لا تطاق.. لقد أرعبتني أسنانك، إنها صفرا ، هذا لا يطاق.. هذا لا يطاق  
الذي  ،  (3) أبدا، انظر إلى أظافرك، إنها طويلة جدا" ف لاً عن طرافة السياق 

 

 . 50( باشلار والثقافة العلمية: 1)
 .11-6( حكاية )أنا ألعب معك(: 2)
 . 10-5المرجع السابق: ( 3)
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جا ت فيه هذه الإشارات التربوية، فالدب كان غاضباً من الأرنب الذي أفسد  
،  فيه صفة قبيحةعليه نومه، وكلما اقترب منه ليهجم عليه يكتشف الأرنب  

أمر الهجوم في كل    ،فينبهه عليها الدب وينسى  فيمتثل  تغييرها،  ويوجهه إلى 
ل من حال العدو  كه، ويتحو  و ذلك حتى على سل  حتى يتغير شكله فيؤثرمرة،  

هذه    ب الطفل فيالشرس إلى الصديق الأليف، وهو أسلوب من شأنه أن يحب  
 ، لما يجده فيها من آثر حسنة حين يتفاعل مع الآخرين.اإليه بهالصفة ويقر  

قصص  ومن الوظائف التربوية التي تؤديها الحكايات تعزيز القيم المعرفية، ف
ق معه  يحل    ،مل كثيراً من المعلومات، وهي أشبه بكتاب ثقافي بهيجالأطفال تح 

ره بالحقائق  من رحيقه زاداً معرفياً ينم ي عقله، ويمنحه قوة، ويبص    الطفل، ويمتصُّ 
فتتوث   العلم والفن، بصورة متحركة حيوية؛ لأنَّ "النص  العلمية،  العلاقة بين  ق 

على حمل    اً قادر تمامالعلمي قابل للتحول إلى أدب، والنص ذا المنحنى الأدبي  
المعرفة، وإذا بقي النص قادراً على تحريك مشاعرنا، وعلى   - أو التعبير عن-

"فعن طريق القصة    ،(1) تعريفنا بالعالم، فلأنه ي ع المعرفة ضمن شكل خاص به"
الأشيا    وخصائص  والمفاهيم  والحقائق  والمعلومات  المعارف  من  الكثير  يتعلم 
من   للنجاة  الإنسان  يتخذها  أن  يمكن  التي  المختلفة  والحيل  الطبيعة  وقوانين 

 .(2) الأخطار والمآزق"
عي  يولأن القاصة اختارت الغابة والحيوانات مسرحاً لأحداث الحكايات فطب

ولعل حكاية )شي  واحد يجمعنا(  علومات في هذا الحقل المعرفي،  أن تدور الم

 

 . 154( جماليات الصورة: 1)
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الفئة   هذه  مع  تتناسب  معرفية  القاصة حمولة  التي ضم نتها  النماذج  أبرز  من 
العمرية، فالحكاية تقوم على فكرة المقارنة بين الفيل الصغير وال فادع الثلاثة،  

ت التي يتفوق بها كل  ويتأسس الحوار بين الفريقين على التنافس في ذكر المميزا 
واحد منهما على الآخر، فتكشف الأحداث عن بعض صفات الفيل التي تميزه  
عن غيره من الحيوانات، فهو ضخم جدا وثقيل الوزن، يصدر صوتاً عالياً عن  
الما ، أما   النفخ بخرطومه الذي يستطيع به أن يسحب كمية كبيرة من  طريق 

يز وقوي، ماهرة في القفز، يمكنها  ال فادع فهي حيوانات صغيرة، لها صوت مم
البقا  في الما  فترة طويلة، وفي النهاية يشتركان في كونهما من الحيوانات الأليفة  
من   وحواراتها كثير  الحكاية  أحداث  في  تتجلى  وهكذا  الأطفال،  يحبها  التي 

الطفل من الحكاية بحصيلة  المعارف والمعلومات عن هذين الحيوانين  فيخرج   ،
 ثقافية ومعرفية مصحوبة بالمتعة والتسلية والتشويق.

وفي الحكايات مجموعة من الأحداث والمشاهد والحوارات التي أودعت فيها  
ففي حكاية  تربويا،  اً من المعلومات والمعارف التي تنمي ثقافة الطفل  القاصة كم  

ق  تعل    )بيت ا الة فتفت( يأتي السرد: "بدأ الأصدقا  الأربعة بالعمل، )سمسم(
الاثنان   لأن  يساعده؛  )سنجوب(  وكان  السقف،  يصلح  وأخذ  بالشجرة 

التسلق" النص: "وبدأ  (1)يستطيعان  ، وفي حكاية )عربة لصغار الغابة( يقول 
الثلاثة بالعمل، ولأن الدب قوي ويملك ع لات بدأ بتقطيع ا شب بما يناسب  

قطة )لولو( القنفذ  ، وفي حكاية )رحلة بالون لولو( تخاطب ال(2) طول العربة"

 

 .10 (: بيت ا الة فتفت( حكاية )1)
 . 7 (: عربة لصغار الغابة( حكاية )1)
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ليس مع   تلعب، ولكن  أن  أنت تحب  القنفذ،  أيها  أنت طيب  بقولها: "كم 
وفي حكاية )شجرة العنب لمن؟( تؤكد البلبلة )زينة(  ،  (1) بالون تؤذيه شوكاتك"

على   أقف  فأنا كل صباح  إنها شجرتي،  "بل  بقولها:  العنب  بشجرة  أحقيتها 
 .(2) أوراقها ا  را "أغصانها وأغر د حتى تتفت ح 

الطفل جرعات    إعطا  إلى  هذه النماذج وغيرها  تسعى القاصة من خلال  
و  به من خصائص وسماتمثقافية  تتميز  ما  الحيوانات وبعض  مما  عرفية عن   ،

وتلمُّ  والتمييز،  والتفسير  والتحليل  الموازنة  على  قدرة  الاتفاق  يمنحه  نقاط  س 
وبهذا التأثر المزدوج  ة تميزه عن غيره،  والاختلاف، ومعرفة أن لكل كائن خصوصي

يرتفع بقدر ما تكون طريقة أدا  الراوي بليغة ومؤثرة،    توجيهياً   تؤثر القصة تأثيراً 
 .(3) وبقدر ما تكون المواقف داخل القصة عامة وليست فردية أو عارضة

وتحمل الحكايات مجموعة من المعارف المتصلة بالحياة، سعت القاصة إلى  
غير   بصورة  استيعابها  على  الطفل  يساعد  وطريف،  ماتع  بأسلوب  عرضها 

ولكن!(،    (4) التوازن  كمسألةمباشرة،   بحرية.  )نزهة  حكاية  فكرة  التي كانت 
حكاية )شجرة    االتي أشارت إليه  (5) وإمكانية تحويل العنب إلى مربى أو زبيب

التي جا ت في حكاية    (6) العنب لمن؟(، وضرورة وجود العجلات لتحريك العربة 

 

 . 12 (: رحلة بالون لولو( حكاية )2)
 . 6 (: شجرة العنب لمن( حكاية )3)
 . 25( انظر: نحو منهج إسلامي لأدب الطفل: 4)
 . 12-5 (:نزهة بحرية. ولكن!حكاية )انظر: ( 5)
 . 9 (:شجرة العنب لمن حكاية )انظر: ( 1)
 . 9-7 (:عربة لصغار الغابة حكاية )انظر: ( 2)
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ب مع الفئة  تتناس)عربة لصغار الغابة(، وغيرها من معارف ثقافية عامة بسيطة  
توظيف هذه  ا القاصة من  وقد تمكنت  السلسلة.  المستهدفة من هذه  لعمرية 

مستثمرة العناصر  الحكايات في تأكيد هذه القيم التربوية والأخلاقية والعلمية  
ل الحكاية،  تحتويها  التي  وتركيب  المشوقة  اتساق  في  البعض  بع ها  مع  تتحد 

بذلك في عواطفه    لكبير، مؤثراً يجذب الصغير وا  تشويقعجيب، ي في طابع  
بعد ذلك لمعاينة الأحداث المتطورة، وتقليد    اً فعالاته وعملياته العقلية، ودافعوان

الشخصيات المتعددة في الحياة اليومية الواقعية التي يمر بها ذلك الطفل، خاصة  
 . وأحداثها القصة المقرو ةإذا كانت تعيش في أوضاع متشابهة لمريات 

 الوظيفة النفسية:  -ب
ل أدب دون أن يكون  تتأثر النفس البشرية فتبدع، "ومن الصعوبة أن يتشك  

الأدب جز اً أو بع اً من نفس صاحبه أو أحاسيسه بما حوله..، وهذا يعني  
ببساطة أن الإنتاج الأدبي هو أولاً وقبل كل شي  إنتاج نفس بشرية لها توازنها 

. وقصص الأطفال "تُستنطَق  (1) كير والمعالجة"وعيها وطرائقها في التفتها و ورغبا
ب خفية إلى نفس المتلقي الصغير، فيتعايش معها، في دات جمالية، تتسر  بمحد  

خلق تصورات تحمل طابع الانفتاح على الذوات، فهو عبور من غير المرئي إلى  
فعل   بردة  متلبساً  أثراً  تحدث  التي  بالحدسية،  يلوذ  حركي  نسق  في  المرئي، 

كشف عن هذه الانفعالات من خلال نتائج علم النفس، الذي  ويُ   ،(2)ة"تلقائي
التي تفسر العلاقات الوظيفية القائمة بين    اول الكشف عن القوانين والمبادئ"يح

 

 . 53: ( مناهج النقد الأدبي3)
 . 282: ( جمالية المكان في قصص الأطفال 1)
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يهدف إلى  العوامل المتفاعلة والمتداخلة في أي موقف سلوكي، وهو في ذلك  
  القاص بدلالة كل انفعال ، فوعي  (1) والتنبو  به"  فهم السلوك، والتحكم فيه،

 يعطي إشارة بتغير حيوية النص، ويعزز شدة التفاعل وتوتره.
خلال   من  الوظيفة  هذه  أدت  التي  النصوص  بعض  إلى  هنا  وسأشير 
الانفعالات النفسية التي يكون لها دور مؤثر في توجيه السلوك وإعادة التوازن  

ائن الحي مصحوبة  النفسي، إذ الانفعال "كل حالة اضطراب، وتغيير في الك
بإثرة وجدانية، تتميز بمشاعر قوية، واندفاع نحو سلوك ذات شكل معين، إنه  
إذن حالة شعورية، وسلوك حركي خاص بالنسبة للشخص نفسه، هي حالة  
مشاعر ثئرة، واضطراب للمشاهد ا ارجية في النشاط الع لي والغُد ي، حيث  

واحمرار   الجبين،  وتقطيب  اليد،  انقباض  دموع  يرُى  أو  واتساعهما،  العينين، 
 .(2) الحزن، أو سماع أصوات ضحكات المرح"

لصغار   )عربة  من حكاية  الأخير  المشهد  في  ورد  ما  النماذج  تلك  فمن 
الغابة(، تقول القاصة: "وفي النهاية كان يوم الافتتاح، وركب الأطفال في العربة  

وجر هم الأرنب بكل سهولة وهو  وقد أخذوا معهم بالونات ملونة احتفالًا بها،  
يتكئ النص  ،  (3) يغني وهم يرددون معه، وكان الجميع سعدا  بالعربة الجديدة"

بصرية في  مفع   على محسوسات  المتحققة  بالألفة  توحي  بمشاعر وجدانية،  مة 
وسط هذه العربة التي كان الأطفال ينتظرونها بشغف منذ بداية الحكاية، ويحمل  

 

 . 77: ( بنية الشكل الجمالي2)
 . 154: ( علم النفس المعاصر3)
 .12 (: الغابةعربة لصغار ( حكاية )1)
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والفرح، وتدعو المشهد خف السعادة  الشعور بها وتج  قات من    د يسالطفل إلى 
ح ورها من خلال مشاركة هؤلا  الأطفال فرحتهم العارمة بهذه الجولة الممتعة  

عل وتجسيد لصورة تحمل  انفعال نفسي داخلي ترُجم إلى تفا  أرجا  الغابة، فيفي  
ولذا  الطفل، والكاشفة عن تكيفه النفسي،  الحدث مع في تفاعلية  على التأمل 

في  العربة  ا   تعد  ا تامي  هذا  مشاعريحا  بم- لمشهد  من  بالسرور    مله  فياضة 
 تنفيسوال  بالحركة والحرية واللطافة  للطاقة، فهو مليئ    اً "مجدد مكاناً    - والانبساط

الآخروال مع  على  ...تخاطب  تتوزع  حيوات  داخلها  في  يزرع  القاص  لأن  ؛ 
أرضيتها، وتظهر بأنساق توليفية، يتوارى خلفها رؤى حدسية تنمو في ذات  

 .(1) الطفل"
وقد جا ت في حكايات السلسلة مجموعة من المشاهد والمواقف لتلامس  

لغو  بإنتاج  ا المشاعر،  المرحلة  يناسب  انفعالاً ي  لتحقق  الصغير،  يعيشها    لتي 
سده اختيارات القاصة، ومن ذلك ما جا  في حكاية )نزهة بحرية. ولكن!( تج

حين انقلب الزورق من جانب الدب لثقل جسمه وهو "لا يعرف ماذا جرى  
سوى أنه بقي وحده في الزورق وقد غطس الزورق من جانبه، حزن )دبشي( 

آسف يا أصدقائي، فأجابه )لبلب(: لا بأس فنحن في فصل الصيف،  وقال: أنا  
المهم هنا هو كيف سنركب في الزورق، فكر الثلاثة، ثم اقترح )سنجوب( فكرة  

. (2) دمعت عيناه"  .قائلا: سنتنز ه نحن أولا، ثم تأخذ أنت الزورق وتتنز ه لوحدك
القاصة هنا ت الرئيسةنلحظ  بوصفه    ي(الدب )دبش  شير إلى حزن الشخصية 

 

 . 152: ( الوعي بالمكان ودلالاته في قصص محمد العمري2)
 . 6، 5 (:نزهة بحرية. ولكن! حكاية )( 1)
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السبب الرئيس في هذه المشكلة التي يعاني    هنبأ  عورهانفعالًا ذاتياً من خلال ش
هذه النزهة البحرية التي ستكون ممتعة    سدأف  وإيمانه التام بأنه  منها الأصدقا ،

  وسعيدة لولا ثقل جسمه، وزاد من حزنه عدم قدرته على تقديم الحلول وعجزه
سقوط أصدقائه في النهر إلا دليل على    منعن إصلاح الأمور، وما تسب ب به  

 ذلك. 
وحين قد م أسفه للأصدقا  وحاول )لبلب( تعزيته والتخفيف عنه من خلال  

تسب   وتدفعهالتهوين مما  لتزيد من حزنه،  فكرة )سنجوب(  به جا ت  إلى    ب 
البكا  ال وهو  الجسدي  بالوحدة،  ،  تعبير  مشاركة  لشعوره  على  قدرته  وعدم 

متفقاً أصدقائه   التي كان  النزهة  بداية    عليها ومخططاً   الاستمتاع بهذه  منذ  لها 
الشعور  الحكاية،   هذا  الرئيسة  الشخصية  مشاركة  إلى  الطفل  يدعو  ما  وهو 

الحزين، ومعايشة هذا الموقف الذي تسبب بحزنها وبكائها، ليحاول البحث مع  
قب مع الأحداث  الأصدقا  عن حلول تعالج هذه النفسية المتألمة العاجزة، ويتر 

 والمشاهد القادمة ما يفك هذه الأزمة المعقدة. 
ومن مشاهد الحكايات التي لامست المشاعر وحاولت التفاعل مع المتلقي  

نائمة،   وهي  فوقها  بيتها  سقط  حين  )فتفت(  الفأرة  الفأرة  مشهد  "صحت 
من نومها فزعة، فقد سمعت صوتاً يصدر من سقف بيتها، وسقطت    (فتفت)

فأسرعت  وأخذت  عصاها، وخرجت  من  بعض الأحجار والقش على رأسها،  
البيت راك ة باتجاه الغابة وهي تصيح: الحقوني وقع بيتي، يا ويلي.. مسكينة  
بنا  غيره، فجلست   بيتها وهي فأرة كبيرة السن، لا تستطيع  فتفت، فقدت 
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  إلى وصف شعور الفأرة )فتفت( بعد . يتجه هذا النص  (1)ي بالقرب منه"تبك
)مذعورة(   فهي  ويحميها،  يؤويها  الذي  بيتها  وهو  تملك،  ما  لأغلى  فقدانها 
و)مسكينة( و)كبيرة السن( و)لا تستطيع بنا  غيره( و)جلست تبكي بالقرب  

لبيت  قوط ا ، هذه العبارات تحاول الكشف عن الشعور النفسي لحظة سمنه(
بعد أن   التي سيطرت عليها  المفاجئة  إنه شعور يعكس حالة ا وف  وبعده، 

والمصير   المستقبل  من  والقلق  مطمئنة،  نائمة  وال ياع،  كانت  التشرد  من 
إحداهما الأخرى؛ لأن ا وف  فا وف والقلق هما بهذا المعنى حالتان تستعبد  "

اك انعكاسي للذات،  ك للمتعالي من دون تفكير، بينما القلق هو إدر ار هو إد
 .(2) كل واحد منهما يولد من تدمير الآخر"

أنتجت وظيفة لتقرب الحالة الشعورية التي قد    المشهد فا لفية النفسية لهذا 
تشترك فيها تجربة المتلقي، وتوجهه لمتابعة السلوك الذي يتخفى خلفه مشاعر  
تدل على شدة التوتر النفسي، فيستجيب لها، ويربطها بتجاربه السابقة عن 

  خله، ويحاول إيجاد حل لهذا القلق،الألم تسري في دا   مشاعرا وف، فيتحسس  
ال وجسفهذا  لاوعيها،  في  القاصة  عاشته  النص  في  المسقط  بقوة  شعور  دته 

 للطفل القارئ. توعوياً  اً انفعالية لتعطي إدراك
الحالة   القاصة  تصور  معك(  ألعب  )أنا  حكاية  مشاهد  من  مشهد  وفي 

  عميقٍ   ب الأرنب )ريري( بإيقاظه من نومٍ الشعورية للدب )دنفش( بعد أن تسب  
كان نائماً  "  بوصف حال الدب الذي ذه الحالة  له د السرد  وجميل، ويمه    وحلمٍ 

 

 .4- 2( حكاية )بيت ا الة فتفت(: 1)
 . 152: ( الوعي بالمكان ودلالاته في قصص محمد العمري2)
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نومةً عميقة يحلم فيها بالعسل، وصوت الأرنب )ريري( كان قد أزعجه وقطع  
  عليه حلمه العسلي. وقف الدب )دنفش( وصرخ بوجه الأرنب: ها ها، وجدتُ 

نحو الأرنب )ريري(   وف ألقنك درساً لن تنساه، وتقدَّم مَن أيقظني من نومي، س
 . (1) خطوتين إلى الأمام، وهنا ارتجف )ريري( خوفاً ورجع خطوتين إلى الورا "

التي صدرت من الدب    تتجلى في هذا المشهد مشاعر الغ ب والانفعال
بسبب انزعاجه من غنا  الأرنب، إذ كان في حالة من الاطمئنان والسكون،  

لنص لم ينص  ورغم أن ا  منفصلاً عن واقعه، يعيش في عالم من ا يال اللذيذ، 
شدة انفعاله  صراحة على وصف مشاعر الدب إلا أن سياق المشهد يدل على  

الشعوري، خاصة مع تحول حالته من السكون إلى الانزعاج، وقد استعانت  
القاصة في رسم هذه الحالة النفسية بالتعبير عن شدة ارتفاع صوته من خلال  

)وتقدَّم نحو    :توظيف الفعل )صرخ(، وبوصف مشهد بصري يصور ردة فعله
التهديد والوعيد:   الأرنب ريري خطوتين إلى الأمام(، وآخر مسموع   يت من 

سوف ألقنك درساً لن تنساه(، وقد  أيقظني من نومي،  ا، وجدتُ مَن  )ها ه
الغ ب   المتمثل في  الشعوري  تظافرت هذه الآليات في إيصال هذا الانفعال 

 .الشديد إلى الطفل ومشاركته هذه الحالة النفسية
مع   الاندماج  على  الطفل  المتلقي  تساعد  النفسية  المشاهد  مثل هذه  إن 
الأشخاص "من خلال عرض المظاهر الملموسة للخير والشر، واكتشاف أبعادها  
ومعانيها، فإن الطفل يتوحد مع شخصيات القصة القريبة من شخصيته، ومن  

 

 .4، 3( حكاية )أنا ألعب معك(: 1)
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لوظيفة  . فتتحقق ا(1) خلال تفاعله معها سوف يكتسب العديد من ا برات"
النفسية من خلال المواقف التي تتشكل من مثيرات خارجية، تدركها الذات،  

 وتثير في المتلقي تمثلاث مشابهة لها، من خلال تجاربه الشعورية.
 الوظيفة الجمالية:  -ج

ل وعي الطفل جمالياً عندما يكبر ويستكشف العالم الآخر من خلال  يتشك  
على التذوق    صبح الطفل قادراً تصوراته، "حيث يقرا ة القصص التي تناسب  

د في  أو الكيفية التشكيلية التي تتوح    ،أو الشعور أو الانتباه إلى القيمة الجمالية
الاهتمام  قد تصد ر  . و (2)"فنيا  أو عملاً   أو عادياً   سوا  أكان طبيعياً   ،شي  ما

ال  والصور  الطفليباللغة  للعمر  المناسبة  صن اعاهت  فنية  بعض  العمل    مام 
يسُم ى  للمتلقي  استفزازاً  تشكيلاتها  في  اللغة  هذه  وتعدُّ  دوماً    القصصي، 

يعمد بعض  ، ولهذا  (3) بالجمالية، وهذا يخلق نوعاً من التواصل بين النص والمتلقي 
فتح عين الطفل ومخيلته على صور متعددة من خلال اللغة  إلى  كت اب القصة  
 فة جمالية تخلقها الصورة. مالية، فهي وظيالدلالات الج التي تحمل 

الأطفال،   عقول  في  التأثير  إلى  القصص  في  البلاغي  الجانب  ويهدف 
يلجأ القاص    ولهذا  ي الجانب العاطفي والتربوي،وتكثيف الإيحا ات التي تنم  

م أدبية  لغة  المتلقي،  إلى  التأثير في  الكثير من كثفة؛ بهدف  أننا لا نجد    على 
  ونيشعر   مغير أنه،  لصعوبة فهمها واستيعابها  الصور البيانية في قصص الأطفال

 

 .196  الواقع والطموح: ( الطفل العربي:1)
 .35دور الكلمة في اللغة:   :( انظر2)
 . 87بنا  ف ا  المكان في القصة العربية القصيرة: ( 1)
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فترفع    بها،  ونا ويتحدثونهويتعلمون بها  بوقع الكلمات وإيحا اتها، ومن ثم يتأثر 
، وتلك اللغة البيانية  والجمالي وزيادة مخزونهم اللغوي    هم من مستوى فهم   بذلك

ساس الأول يتعلق بالحب وما ينشأ حوله من صور  الأ  "تقوم على أساسين؛
يتول   وما  بالعدوانية  يختص  الثاني  والأساس  والحبور،  من صور  السعادة  عنه  د 

على الطفل المتلقي، ويستجيب لها،    اً ، فتعرض اللغة صور (1) الحقد والاستفزاز"
وفق   المخيلة،  المرتسمة في  الصورة الأصلية بالمؤلفة،  ليربط  ترتيبها،  إلى  تدفعه 

 إطار التناسب والتجانس.
ما    السلسلة ومن النصوص التي سعت إلى تأدية هذه الوظيفة الجمالية في  

وُ  حين  معك(  ألعب  )أنا  حكاية  في  والسكو   صفت  جا   الاطمئنان  ن  حالة 
السرد:   يقول  غنائه،  بصوت  )ريري(  الأرنب  يوقظه  أن  قبل  )دنفش(  للدب 

نائماً نومةً عميقة يحلم فيها بالعسل، وصوت  "بينما الدب )دنفش( فقد كان  
الأرنب )ريري( كان قد أزعجه وقطع عليه حلمه العسلي... خرج الدب من  

تتجلى في  .  (2)النهر نظيفاً، وتذكر كيف أن )ريري( أيقظه من نومه العسلي"
بعض العبارات التي عمدت فيها القاصة إلى الانزياح الأسلوبي سعياً  هذا النص  

من    إلى إنتاج لغة فنية تصويرية تسهم في أدا  وظيفة جمالية تفتح للطفل آفاقاً 
( حلمهالدب بأنها )عميقة(، ووصف )  نومةَ   ا يال المحبب، فقد وصف السردُ 

الأولى كناية عن    ففي الصورة ( بالوصف نفسه،  نومهبأنه )عسلي(، ثم وصف )
السك في  الغاية  والاطمئنانو بلوغه  النوم ن  درجات  أقصى  إلى  ووصوله   ،  

 

 . 261نظرية ا يال عند غاستون باشلار: ( 2)
 .8، 3( حكاية )أنا ألعب معك(: 1)
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الاسترخا  والراحة، وتحمل الصورتان الأخيرتان تأكيداً لدلالات التلذذ بالنوم  
العسل   واختيار  جميل،  خيالي  عالم  في  والعيش  الواقع،  عن  الانفصال  وشدة 

وهو الذي كان يحلم به في  والحلم به لأنه الأكل المف ل لديه،  لوصف النوم  
 أثنا  هذا النوم.

إن التعبير عن الأحداث بهذه اللغة الجمالية يسهم في تكثيفها، كما تساعد  
فغ بُ  القادمة،  المشاهد  في  لتصاعدها  اللازم  التمهيد  و   على  انفعاله  الدب 

لانتقام منه لم يكن بسبب  النفسي الشديد ورغبته في الهجوم على الأرنب وا 
، بل بسبب حالة الدب حينها أي ا، هذه الحالة التي  فحسب  غنائه وإزعاجه

لواقع والعيش في عالم  بالغ السرد في وصفها بالسكون والراحة والانفصال عن ا 
مغاير ممتع مع أكله المف ل، مما سو غ رد ة الفعل هذه وعدم قدرته على تجاوزها، 
ا يال،   على  اعتمدت  التي  التعبيرية  الجمالية  اللغة  بهذه  السرد  أد اه  ما  وهو 

  وفهماً   فالطفل "له القدرة على تلقي أعلى درجات البلاغة في لغة القرآن حفظاً 
، ولذا  (2) ، وا يال "أحد أهم عناصر أدب الطفل"(1) وقرا ة"  ، ونطقاً متدرجاً 

اب قصص الأطفال أن يوغلوا في صقل عقل الطفل ومده با يال  تَّ فإن على كُ 
الملائم لعمره وعقله، ولهذا دور كبير في النمو العقلي للطفل، فنحن نريد له أن  

صل الباحثون إلى  من التقرير والمباشرة، "فقد تو   يكتشف بنفسه ويتخيل بدلاً 
أن ا يال ضرورة من ضرورات الإبداع، وهو ا طوة السابقة لكل بحث علمي  

 

 . 129( في أدب الطفل المعاصر: ق اياه واتجاهاته ونقده: 1)
 . 122( انظر: المرجع السابق: 2)
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أو اجتماعي، ومن ثم يجب أن نعترف به وننميه، بل ونعتز به على أنه ضرورة  
 . (1) من ضرورات عصرنا"

ت فيها لغة الحكاية وظيفة جمالية ما جا  في حكاية  ومن المشاهد التي أد
صديق الكل(، حين "واصل )ونُّوس( السير، وفجأة سقطت على رأسه  )القنفذ  

موزة!! آخ.. آخ!! صاح. هبط القرد )قبقب( من الشجرة واعتذر من صديقه  
لأن الموزة سقطت من يده صدفة، فقال )ونُّوس(: أحمد الله أنها ليست جوزة  

. يستثمر السرد هذا الحوار القصير بين القنفذ بطل  (2) هند، وضحك الاثنان"
لإضافة نوع من البهجة والدعابة في هذا المشهد، فالقنفذ سعى  الحكاية والقرد  

من خلال ردة فعله إلى تهوين أمر سقوط الموزة فوق رأسه بعد اعتذار القرد،  
مثلا: لا  هذا الموقف بصورة عادية، كأن يقول  بالإمكان عرض    كان  ومع أنه
ارها السرد  ب له ضررا، إلا أن العبارة التي اختبأنها لم تسب    ح لهأو يصر    عليك،

القنفذ تحمل جمالية   الموز وليونته  تتمثل في  على لسان  ثمرة  الكناية عن خفة 
وعدم ت رره من سقوطها فوق رأسه، والتهوين من شأن الحادثة، وجبر خاطر  

تحريك لذهن    الأسلوب  والمزاح، وفي هذا  بةوقبول اعتذاره بنوع من الدعا  ،القرد
لتفكيره،المتلقي   واستثارة  أخ   الطفل،  السرد  أن  الاثنين خاصة  أن  بعدها  بر 

سبب  ت: ما  التساؤلاطرح مجموعة من  إلى    دعوهي   وهذا  العبارة،  ضحكا بعد
هنا جوزة الهند تحديدا؟    ؟ ولماذا اختار ذه العبارة في هذا الموقفبه  نطق القنفذ 

 

 . 103أدب الأطفال: ( في 3)
 .7( حكاية )القنفذ صديق الكل(:  4)
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؟ وما  أن الذي سقط فوق رأسه ليس هذه الثمرة    الله  )ونُّوس(  دولماذا حم
 الذي يمكن أن يحدث لو كانت جوزة الهند؟ 

ومن التقنيات الجمالية التي استخدمتها القاصة في الحكايات تقنية التكرار  
بمثير...   النفس  انفعال  "يصور  تعبيرياً  أسلوباً  بوصفه  السرد  في  وظفته  الذي 

المكرر فيه هو المفتاح الذي ينشر ال و  على الصورة لاتصاله الوثيق  واللفظ  
د في حكاية  ، ويمكن التمثيل على هذه التقنية بعدد من المشاه(1) بالوجدان"

)شي  واحد يجمعنا(، تقول الحكاية: "وهنا نفخ الفيل بخرطومه، جعل ال فادع  
وفي مشهد آخر تفتخر    ،(2) جهة وهي تصيح: زلزال زلزال زلزال.."في  تهرب كل   

الفيل انكسر جذع   قادرة على ركوب الأرجوحة، وحين ركبها  ال فادع بأنها 
النجدة.   النجدة  النجدة  تصيح:  جهة!  في  ال فادع كل   "وهربت  الشجرة، 

نا أي اً أستطيع القفز  نقفز ونقفز ونقفز.. قال الفيل: أ   فقالت ال فادع: نحن
ال فادع كل   هربت  وكالمعتاد  انهيار  والنط...  انهيار  تصيح:  وهي  جهة  في   

، وفي مشهد أخير تفتخر ال فادع بقدرتها على البقا  في الما  طويلا،  (3)انهيار"
فسحب الفيل الما  بخرطومه حتى جف النبع، وحين رآها حزينة "قر ر إرجاع  

 .(4) الما ، ولكن الذي حصل جعل ال فادع تصيح: في ان في ان في ان"
ى  دا علعلى الحوار بين الفريقين اللذين اعتميتكئ السرد في هذه المشاهد  
قناع الآخر أنه الأف ل والمتفوق، من خلال  تقنية الحجاج في محاولة منهما لإ

 

 . 136التكرير بين التأثير والمثير: ( 1)
 4( حكاية )شي  واحد يجمعنا(: 2)
 . 7، 5: المرجع السابق( 1)
 . 9: المرجع السابق( 2)
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الكشف عما يتسم به جنسه من مميزات خاصة به دون بقية الحيوانات، وقد  
أجرى السرد على لسان ال فادع ألفاظاً مكررة في نهاية كل مشهد من هذه  

من خلال بيان قدرتها   المشاهد، حيث كانت تحاول في كل مرة إثبات تفوقها،
فيها شدة وقوة نظراً   برد ة فعل  الفيل  يقابلها  الأمور، وحين  فعل بعض  على 
لحجمه الكبير في مقابل حجمها الصغير يعتريها ا وف والذعر، فتأتي بهذه  

حا عن  تفصح  التي  المكررة  هذه  الألفاظ  من  خوفها  ومدى  النفسية،  لتها 
ل، مع ما فيها من تأكيد لل رر الذي  التصرفات المتهورة التي تصدر عن الفي

أحدثه في ذلك الموقف، وتنبيه لبقية الحيوانات الصغيرة أن تأخذ حذرها من  
 نتائج تلك التصرفات.  

واللافت أن بعض دلالات الألفاظ المكررة تدور حول الكوارث الطبيعية:  
بين    )زلزال(، )في ان(، )انهيار(، ولعل القاصة عمدت إلى ذلك لبيان المفارقة 

للثاني، في إشارة إلى    الفيل وال فادع، فما يصدر عن الأول لا يكون طبيعياً 
البحث عن   الطفل إلى  والتفاوت بين الحيوانات، مما يدعو  مدى الاختلاف 

عن إثرا    ذلك الشي  الذي يجمعها كما أشار إلى ذلك عنوان الحكاية، ف لاً 
 معجمه اللغوي، وإثرة تفكيره وخياله في تصور وقع أفعال الفيل تجاه ال فادع. 
كما يؤدي تكرار لفظة )النجدة( الوظيفة الجمالية نفسها، إذ تشي بحجم  
الذعر ومدى الرهبة التي أصابت ال فادع حين انكسر جذع الشجر وسقط  

م منه لو وقع عليهم، أما  الفيل، في إشارة إلى حجمه الكبير واحتمالية ضرره
)نقفز(  تكرار   التفوق على  لفظة  ال فادع في حوارها تأكيد  بها  أرادت  فقد 

عن وصف طريقة المشي وطبيعته، فالتركيز    الفيل وإثبات الأف لية لها، ف لاً 
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الدلالات   عن  للكشف  المفاتيح  إلى كونها  النظر  يلفت  معينة  على كلمات 
 ا إلى المتلقي. والرسالة التي يريد المبدع إرساله

  إن مثل هذه النماذج وغيرها تنمي ذوق الطفل ومشاعره، وا يالات عموماً 
إلى   مستندة  ا يالات  تلك  تكون  أن  رحبة، شريطة  آفاق  إلى  الطفل  "تنقل 
حواس الطفل، ومرتبطة با برات التي عاشها حتى تنمي في الأطفال الإيجابية  

، وقد تميزت اللغة الفنية  (1) شكلات"وروح الابتكار، ومواجهة المواقف وحل الم
النص   المركب في بنا  عناصر  الفني  التعقيد  بص"البعد عن  السلسلة  الجمالية في 

 .(2)  صائص نموه" الأدبي، وملاحظة الإدراك العقلي لدى المتلقي الطفل وفقاً 
  

 

 . 230( أدب الطفل العربي: دراسات وبحوث: 1)
 . 32( في أدب الطفل المعاصر: 2)
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 خاتـمة 
في    السرد وإبداعات    جماليات القصبعض  عن    إلى الكشفالدراسة    سعت

رؤية تحليلية لهذه    أن تقدم  حاولت   إذ مجموعة قصصية من قصص الأطفال،  
المبدعتالتي وجه  النصوص  من    ةها  العمرية  الفئة  وتلمس  سنوات  8- 4إلى   ،

مواطن الجمال والتأثير فيها، من خلال الوقوف عند عدد من زوايا هذه المموعة  
، لعل من أبرزها ، وخرجت الدراسة بعدد من النتائج أحسبها مهمةالقصصية
 ما يأتي:

الأطفال أهمية لغوية من خلال تنميتها لثروته اللغوية وتنمية لسانه،   قصص ل  - 1
خلاقية غير  السلوكيات الأ   ةعالجم، و تهمن خلال بنا  شخصي  وأهمية تربوية

حيث تميز بين ا ير والشر، وبين القيم    ،، وأهمية دينيةالسوية التي يكتسبها
الذوقية من  الطفل  لكة  لم  تهاتنميبوأهمية فنية جمالية  ،  قيم السلبيةالإيجابية وال 
  ميله  ةالتعبير باللغة والرسم عن أفكاره وإحساسه بجماليتها، وتغذيخلال  

 . الفنيةالفطري إلى المتعة 
، من  السلسلة مدونة الدراسة  حكاياتبأغلفة    لافتاً القاصة اهتماماً  أولت    -2

وا طوط المميزة، مما منح    ،والألوان المتناسقة  ،خلال اختيار الرسوم المناسبة 
شد انتباه ي،  وجميلا  يلًا بصرياً مشوقاً كالغلاف وما ت منه من عنوان تش

هذه الحكايات، ويغريه بقرا تها ومعرفة أحداثها،  الطفل، ويلفت نظره إلى  
رية للعتبات جا ت مشوقة جاذبة من حيث طريقة رسم  فالمكونات البص

المشاهد   واختيار  الغلاف،  في  الألوان  وتوزيع  الغابة،  وأجزا   الحيوانات 
ا طوط وطريقة   نوع  اختيار  القاصة في  أجادت  القصة، كما  الرئيسة في 
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 رسم الحروف التي تنسجم مع أطفال هذه المرحلة. 
السلسلة مختصرة م  -3 استيفائها  جا ت جميع عناوين  ن ثلاث كلمات مع 

رة بأسما  معظمها نكرات، وهو ما يتناسب مع  الدلالة، كما جا ت مصد  
بصورة   العناوين  صياغة  على  القاصة  وحرصت  المستهدفة،  العمرية  الفئة 

تساؤلات لمعرفة م مونها  من التشويق والترقب وإثرة ال  جاذبة تمنحها نوعاً 
عل الصياغة  هذه  في  معتمدة  القصة، كالحدث  وأحداثها،  أركان  أحد  ى 

على    الرئيس أو الشخصية الرئيسة أو الف ا  المكاني، وقد تعتمد أحياناً 
 ركنين أو ثلاثة في تشكيل عنوان الحكاية.

اكتفت القاصة في جميع الحكايات بعنوان رئيس دون عنوان فرعي، كما    -4
العناوين أدبية تعين  الموضوع الرئيس للقصة تعييناً مباشرا، متناسبة    ت جا 

مع أحداثها ودالة على تحولاتها، سوى واحد توقفت عنده وبينت ما فيه  
 من عدم الدقة في الإشارة إلى الم مون. 

وعلى ربط  حرصت القاصة على ح ور المؤشر الأجناسي في الغلاف،    -5
الدالة،  الجنس الأدبي بالطفل بعبارة ص القرائن  العديد من  ريحة مع وجود 

هذا   عن  أوسع  تفصيلاً  ا لفي  للغلاف  الداخلية  الواجهة  ضمَّت  كما 
المؤشر، من خلال بيان طبيعة هذه الحكايات ووظيفتها ومتلقيها وما تتميز  

 به. 
السردي   - 6 النمط  وهو  واحد  بنمط  الحكايات  افتتاحية  ب مير    جا ت 

مع التنويع في أنماط  لمرحلة العمرية من المتلقين،  ، وهو الأنسب لهذه االغائب
الافتتاحيات بطرائق تراعي الجوانب التي من شأنها أن تشد الطفل إلى محاولة  
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 سبر أغوار الأحداث بأناة واستمتاع وتشويق. 
صاغت القاصة جميع أحداث الحكايات على نسق التتابع، واشتملت كل    -7

  ترتيباً   فيه، وجا ت الأحداث مرتبةً حكاية على حدث بسيط لا تعقيد  
واحدة  منطقياً  حكاية  عدا  الحل،  يأتي  ثم  العقدة  تصل  حتى  تتصاعد   ،

 افتتحت بالعقدة، كاسرة النهج المتعارف عليه في بنا  الأحداث. 
  اختارت القاصة الحيوانات بوصفها شخصيات لحكاياتها تفاوتت في كثرة   -8

سوى شخصيتين، وعمدت إلى تقديم  الح ور، ولم تستخدم من الجمادات  
وح رت   الإخبار،  طريق  عن  فيه  تعقيد  لا  بسيطاً  تقديماً  شخصياتها 
الشخصيات الرئيسة والثانوية منصوصاً على أسمائها في الغالب، مع الحرص  
على تحديد المرحلة العمرية والكشف عن بعض الأبعاد النفسية والجسمية  

 في حال احتاج السياق ذلك.
حداث في الحكايات بشكل تصاعدي، وبإيقاع زمني منتظم،  سارت الأ  -9

للترتيب    اتقنيات عرض الزمن من خلال توظيفهكما استخدمت القاصة  
على الزمني،   تتابع  فاعتمدت  وبيان  والاستباق في عرض  الارتداد   تقنيتي 
المعلن، ولإبطائه   الحذفة تقني السرد  لتسريع  وظفت كما الأحداث،   بعض
 .لوقفة الوصفيةاو  المشهد تقنيات

طبيعتها    -10 بسبب  الحكايات،  بارز في  للمكان ح ور  يكن  القصيرة  لم 
القاصة بعض الأمكنة   المكثفة، ومع ذلك استخدمت  السريعة  وأحداثها 
التي كان لها دور في تحريك السرد وتصاعد الأحداث، ووقفت الدراسة على  

تفاصيله اهتمت بذكر  الذي  البيت  وزواياه في    مجموعة منها، ومن أهمها 
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والنهر  الحكاياتإحدى   المفتوحة كالغابة  الأمكنة  من  معظمها  وكان   ،
 والسوق والحديقة والبحر.

الراوي في  -11 السلسلة  تجلى ح ور  الغائب    حكايات  الراوي  من خلال 
الذي يعرف تفاصيل الأحداث، وينقلها بدقة وأمانة إلى    العليم بكل شي ،

المتلقي، ويكشف عن تفاصيل الموقف من خلال رؤية خارجية تفصيلية،  
ية، وهو ما يناسب المتلقي الطفل في  ستخدام الأفعال الماضعلى ا  معتمداً 

هذه المرحلة العمرية، لما فيه من تحفيز خياله لعالم ماض وربطه بالحاضر دون  
 مباشر، مما ينتج عنه نص واقعي يعايشه الطفل. تدخل 

لم تعتمد القاصة على الوصف كثيراً في القص، ولعل ذلك راجع إلى قصر    -12
الحكايات واستغنائها بالرسوم المصاحبة، إضافة إلى أن طبيعة نفس الطفل  
تميل إلى التشويق والإثرة من خلال تسريع الأحداث وعدم كثرة الوقفات  

 ربما بعثت فيه الملل. الوصفية التي 
الذي كان  الحكايات  اعتمدت    -13 ا ارجي    عاملاً في غالبها على الحوار 

بنا  الداخلي  في دفع العناصر السردية إلى الأمام، ويرتبط وجوده بال اً أساس
م القصصي  واستمرارية،    اً تماسك  إياه   انحاً للعمل  الحوار    ولم يح رومرونة 

نادراً   الداخلي  تنح    المونولوج  في  متمثلا  إلا  تاركة  الذي  الساردة  فيه  ت 
 للشخصية أن تعبر عن مشاعرها وأحاسيسها وأفكارها وهواجسها.

على    -14 الطفل  قدرة  أثرت  التي  الوظائف  من  مجموعة  الحكايات  أدت 
توظيف   إلى  القاصة  إذ سعت  الذهنية،  وملكاته  أفكاره  التصور وحركت 

والأخ التربوية  القيم  تأكيد  والعلمية  الحكايات في  العناصر  لاقية  مستثمرة 
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المشوقة التي تحتويها الحكاية، لتتحد مع بع ها البعض في اتساق وتركيب  
في   بذلك  مؤثراً  والكبير،  الصغير  يجذب  تشويق  طابع  ي في  عجيب، 
الأحداث   لمعاينة  ذلك  بعد  ودافعاً  العقلية،  وعملياته  وانفعالاته  عواطفه 

دة في الحياة اليومية الواقعية التي يمر بها  المتطورة، وتقليد الشخصيات المتعد
ذلك الطفل، خاصة إذا كانت تعيش في أوضاع متشابهة لمريات القصة  

 المقرو ة وأحداثها. 
التي أسهمت في مساعدة المتلقي  ح رت في الحكايات الوظيفة النفسية    -15

الطفل على الاندماج مع الأشخاص من خلال بعض المواقف، واكتشاف  
ومعانيها، وساعدت في توحد الطفل مع شخصيات القصة القريبة  أبعادها  

معها،  تفاعله  خلال  من  ا برات  من  العديد  وأكسبته  شخصيته،  من 
مثيرات   من  تتشكل  التي  المواقف  خلال  من  النفسية  الوظيفة  وتحققت 

وتث  الذات،  تدركها  لها خارجية،  المتلقي تمثلاث مشابهة  من خلال    ير في 
 تجاربه الشعورية. 

الصور    -16 بعض  تمثلت في  وظيفة جمالية  الحكايات  بعض نصوص  أدت 
لتفتح عين الطفل ومخيلته على البيانية والانزياحات الأسلوبية التي جا ت  

الجمالية، الدلالات  تلك  التي تحمل  اللغة  من خلال  متعددة  وقد    صور 
المركب في  تميزت اللغة الفنية الجمالية في السلسلة بالبعد عن التعقيد الفني  

بنا  عناصر النص الأدبي، وملاحظة الإدراك العقلي لدى المتلقي الطفل  
صعوبة  ل  ؛في مجملها قليلة ومحدودةالنماذج  وقد جا ت     صائص نموه،  وفقاً 

 فهمها وتحليلها بالنسبة للطفل.
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، جميل حمداوي، دار المعرفة، الرباط، شعرية النص الموازي عتبات النص الأدبي  -55
 م. 2014، 1ط

، فاروق عبده فليه، دار المسيرة للطباعة والنشر،  الطفل العربي الواقع والطموح  -56
 م. 2003، 1عمان، الأردن، ط

رولان بورنوف، ريال اوئيليه؛ ترجمة: نهاد التكرلي، دار الشؤون الثقافية  عالم الرواية،    -57
 م. 1991العامة، بغداد، 

، برنار دي فوتو، ترجمة محمد مصطفى هدارة، عالم الكتب، القاهرة،  عالم القصة  -58
 م. 1969

المفهوم والموقعية والوظائف  -59 النص:  نشورات كلية ، سلوى مصطفى، معتبات 
 م. 2003الآداب والعلوم الإنسانية، جامعة محمد الأول، المملكة المغربية، 

المناص   -60 إلى  النص  العربية عتبات: جيرار جينيت من  الدار  بلعابد،  عبدالحق   ،
 هص. 1429، 1للعلوم، بيروت، ط

 م. 2010،  1رحيم، دار التكوين للطباعة، القاهرة، ط ، عبدالقادرعلم العنونة -61
التربوي  -62 النفس  ا ريجي،  علم  دار  القحطاني،  محمد  السكري،  الدين  عماد   ،

 م.  2013،  1الرياض، ط
المعاصر  -63 النفس  طعلم  بيروت،  العربية،  النه ة  دار  المليجي،  حلمي   ،1  ،

 م. 2000
 م.2008ان، دار صادر، بيروت،  ، محمد يوسف نجم، دار الشروق، عمفن القصة  -64
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، عبداللطيف الحديدي،  الفن القصصي في ضوء النقد الأدبي: النظرية والتطبيق  -65
 م. 1996، 1، المنصورة، طوالنشر دار المعرفة للطباعة

 م. 2010، فؤاد قنديل، الدار المصرية اللبنانية، القاهرة، فن كتابة القصة -66
الأطفال  -67 أدب  عليفي  ط  ،  القاهرة،  المصرية،  الأنجلو  مكتبة  ،  4الحديدي، 

 م.  1988
، أحمد زلط، هبة النيل العربية،  في أدب الطفل المعاصر: قضايَه واتجاهاته ونقده  -68

 م. 2005،  1القاهرة، ط
،  12، جليلة الطريطر، مجلة علامات في النقد، الملد  في شعرية الفاتحة النصية   -69

 هص. 1423، شوال 46الجز  
السرد  -70 تقنيات  الرواية: بحث في  نظرية  الوطني في  الملس  مرتاض،  عبدالملك   ،

 م. 1998للثقافة، الكويت، 
السرديَت  -71 القاهرة، طقاموس  للنشر،  إمام، ميريت  السيد  برنس،  ،  1، جيرالد 

 م. 2003
منوفي، الملس   ، إنريكي إمبرت، ترجمة: عليالقصة القصيرة: النظرية والتطبيق  -72

 م. 2000الأعلى، القاهرة، 
، إسماعيل سعدي، جامعة بوضياف  القصة الموجهة للأطفال بين الفن والتربية  -73

 م. 2015المسيلة، 
 م.2000، طه وادي، نادي القصيم الأدبي، بريدة،  القصة بين التراث والمعاصرة  -74
، أمل حمدي  ماعياالقصة في مجلات الأطفال ودورها في تنشئة الأطفال اجت  -75

ط دمشق،  للكتاب،  السورية  العامة  الهيئة  معوض،  سعد  نادية  عرض،  ،  1دكاك 
 م. 2012

 هص. 1400، عزيزة مريدن، دار الفكر، دمشق،  القصة والرواية -76
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، ايمان بقاعي، دار الفكر اللبناني،  قصص الأطفال: ماهيتها اختيارها كيف نرويها  -77
 م.  2003، 1بيروت، ط

، زهرا  الصادق، رسالة ماجستير، كلية التربية،  القيم التربوية في القصص القرآني -78
 م. 2009جامعة ا رطوم، 

، عبدالميد نوسي، الكليات في الخطاب الإشهاري: الصورة الإشهارية نموذجا  -79
 م. 2014مجلة البلاغة، المغرب، 

يوبي، الشركة المصرية  ، بسام بركة وماتيو قويدر وهشام الأمبادئ تحليل النصوص  -80
 م. 2002، 1العالمية للنشر، لونجمان، مكتبة لبنان ناشرون، الجيزة، مصر، ط

، عبدالله إبراهيم، المتخيل السردي: مقاربات نقدية في التناص والرؤى والدلالة -81
 م. 1990،  1المركز الثقافي العربي، بيروت، الدار البي ا ، ط

والم  -82 التناص  النصية  لعبدالحميد المتعاليات  والدراويش  الجازية  راوية  في  ناص 
بقارهدوقة أحمد  العدد  ،  لاهور،  بنجاب،  جامعة  العربي،  القسم  مجلة   ،23  ،
 م.   2016

القاهرة،  المرجع في أدب الأطفال  -83 العربي،  الفكر  دار  ، محمود حسن إسماعيل، 
 م. 2004

، مجلة علامات في  ، عبدالعالي بوطيبمساهمة في نمذجة الاستهلالات الروائية  -84
 هص. 1423، شوال 46، الجز  12الملد  أدبي جدة، النقد،

والمأمول  -85 الراهن  بين  الجزائر  في  الطفل  عبدالهادي مسرح  عبدالهادي،   ،  محمد 
كعب حاتم، مجلة المخبر، أبحاث في اللغة والأدب الجزائري، جامعة بسكرة، العدد 

 م. 2009ا امس، مارس 
سورية  -86 في  الأطفال  قصص  العرب، مشكلات  الكتاب  اتحاد  الفيصل،  سمر   ،

 م. 1981دمشق، 
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،  1، ط، جيرالد برنس، عابد خزندار، الملس الأعلى للثقافةالمصطلح السردي   -87
 م. 2003القاهرة، 

، ناصر الحاني، منشورات دار المكتبة العصرية، بيروت، المصطلح في الأدب الغربي  -88
 م.  1968

 م.  1984، 2، جبور عبدالنور، دار العلم للملايين، بيروت، طالمعجم الأدبي  -89
، محمد القاضي وآخرون، دار محمد علي للنشر، تونس، دار  معجم السرديَت  -90

بي، لبنان، مؤسسة الانتشار العربي، لبنان، دار العين، مصر، دار تالة، الجزائر، الفارا
 م. 2010، 1دار الملتقى، المغرب، ط

، إبراهيم فتيحي، المؤسسة العربية للناشرين المتحدين، معجم المصطلحات الأدبية  -91
 م. 1986طبع التعاضدية العمالية للطباعة والنشر، صفاقس، تونس،  

، سعيد علوش، دار الكتب العلمية، بيروت،  معجم المصطلحات العربية المعاصرة  -92
 .م1985،  1ط

، لطيف زيتوني، مكتبة لبنان ناشرون، بيروت،  معجم مصطلحات نقد الرواية  -93
 م. 2002، 1ط

نظرية  -94 تجديدات  التناحر:  الشارقة،  مفهوم  أدبية،  شؤون  مجلة  القمري،  بشير   ،
 م.  1999، 11عدد

، عبدالعالي بوطيب، مجلة النقد الأدبي  مفهوم الرؤية السردية في الخطاب الروائي  -95
 م. 1993، 4فصول، العدد 

ثقافة وأدب الأطفال  -96 والتوزيع،  مقدمة في  للنشر  الدولية  الدار  مفتاح دياب،   ،
 م. 1995، 1مصر، كندا، ط

، محمد عويد محمد ساير، دار الرضوان للنشر والتوزيع، المكان في الشعر الأندلسي  -97
 م. 2011عمان، 
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، رامان سلدن، الملس الأعلى للثقافة، القاهرة،  من الشكلانية إلى ما بعد البنيوية  -98
 م. 2006، 1ط

مكي، مكتبة    ، إنريكي أندرسون إمبرت، ترجمة: الطاهر أحمدمناهج النقد الأدبي   -99
 م. 1991الآداب، القاهرة، 

بيادر، أدبي  نحو منهج إسلامي لأدب الطفل  - 100 أبو صالح، مجلة  ، عبدالقدوس 
 هص. 1413، 8أبها، العدد 

، عبدالله ا طيب، ف ا ات للنشر،  النسيج اللغوي في روايَت الطاهر وطار  -101
 م. 2008عمان، 

 م. 2005،  1الرضا، مكتبة العبيكان، ط، سعد أبو النص الأدبي للأطفال -102
تقنيات ومناهج  -103 الروائي  تالنص  فاليط،  بيرنار  الملس  ،  بنحدو،  رشيد  رجمة: 

 م. 1999، القاهرة، الأعلى
الأدب   -104 المريخ،  نظرية  دار  سلامة،  عادل  ترجمة:  وآرن،  وأوستن  وليك  رنيه   ،

 م. 2005السعودية، 
،  ا  معيكل، دار الحوار، أسم الروائي العربي المعاصر نظرية التوصيل في الخطاب    -105

 م. 2010، 2سوريا، ط
 م. 1986، 21، مجلة عالم الفكر، الملد:نظرية الخيال عند غاستون باشلار -106
، محمد غنيمي هلال، دار نه ة مصر للطبصاعة والنشر،  النقد الأدبي الحديث  -107

 م. 1997القاهرة ، 
، عدنان خالد عبدالله، دار الشؤون الثقافية العامة،  يالنقد التطبيقي التحليل  -108

 م. 1986بغداد، 
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 م. 2013، 3، عمان، طالبيروني
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معة تونس، كلية العلوم ، نجوى الرياحي، جا الوصف في الرواية العربية الحديثة  -110
 م. 2007، الإنسانية

العمامي، دار محمد  ، محمد  الوصف في النص السردي بين النظرية والإجراء  -111
 م.  2010صفاقس، ، الحامي

الغماري  -112 محمد  مصطفى  شعر  في  العنوان  مجمع  وظائف  عبدالقادر،  رحيم   ،
 م. 2008،  4المخبر، منشورات الجامعة، قسم الأدب العربي، بسكرة، العدد

العمريالوعي بالمكان    -113 عبدالحميد، مجلة ، شا ودلالاته في قصص محمد  كر 
 م. 1995، 4، العدد13 فصول، الملد
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θbt AlmSAdr wAlmrAjς 

ÂwlA: AlmSAdr: 

slslħ (HkAyAt Alnxlħ AlxDrA')  ،why mn ǍSdArAt Almjlħ Alςrbyħ 

fy Almmlkħ Alςrbyħ Alsςwdyħ ςAm 1435h  ،ـktbthA: njrAn 

mrhwn  ،wrsmthA: frdws mnςm  ،why 8 qSS  ،ςnAwynhA ςlŶ 

AlnHw AlĀty: 

1- Alqnfð Sdyq Alkl.    2- ÂnA Âlςb mςk.        3- byt AlxAlħ ftft.         

4- rHlħ bAlwn lwlw. 

5- ŝjrħ Alςnb lmn 6؟         - nzhħ bHryħ. wlkn!     7- ςrbħ  ٌ  lSγAr 

AlγAbħ.      8- ŝy'  ٌ  wAHd yjmςnA. 

θAnyA: AlmrAjς: 

1- Âdb AlÂTfAl drAsħ nĎryħ wtTbyqyħ  ،mHmd Alhrfy  ،dAr 

AlAςtSAm llTbς wAlnŝr ،AlqAhrħ ،T1  ،1996 m. 

2- Âdb AlÂTfAl fy AlÂdb Alςrby AlHdyθ: AlÂTr wAlnĎryħ 

wAltTbyq  ،zlyxħ ςbdAlrHmn Âbw ryŝħ  ،rsAlħ mAjstyr  ،

AljAmςħ AlÂrdnyħ ،qsm Allγħ Alςrbyħ  ،1989 m. 

3- AlÂdb Altwnsy AlHdyθ wsŵAl AljmAlyħ  ،ÂHmd Alwdrny  ،

Abn zydwn llnŝr ،twns  ،2007 m. 

4- Âdb AlTfl Alςrby drAsAt wbHwθ  ،Hsn ŝHAtħ  ،AldAr AlmSryħ  ،

AlqAhrħ ،T2  ،1994 m. 

5- ÂTyAf qSS AlÂTfAl fy swryħ ،mHmd qrAnyA ،AtHAd AlktAb 

Alςrb ،dmŝq ،T1  ،2013 m. 

6- ǍnŝAŶyħ AlfwAtH AlnSyħ  ،Ândry dy lnjw  ،trjmħ: sςAd nbyγ  ،

Âdby jdħ ،Alsςwdyħ  ،1420 hـ. 

7- AlǍyqAς Alzmny fy θlAθyħ ÂHlAm mstγAnmy  ،ŝrwq xmAs 

Hsn ،mjlħ dyAlŶ ،Alςdd 75  ،2018 m. 

8- bAŝlAr wAlθqAfħ Alςlmyħ  ،dydyyh jyl  ،trjmħ mHmd SlSylA ،

Almŵssħ الجاmςyħ lldrAsAt ،byrwt  ،1989 m. 

9- blAγħ AlxTAb wςlm AlnS  ،SlAH fDl  ،Almjls AlwTny llθqAfħ  ،

ςAlm Almςrfħ ،ςdd164  ،Alkwyt  ،1992 m. 

10- bnA' AlrwAyħ: drAsħ mqArnħ fy θlAθyħ njyb mHfwĎ  ،syzA 

qAsm ،AlhyŶħ AlςAmħ llktAb  ،2004 m. 

11- bnA' Alzmn fy AlrwAyħ AlmςASrħ  ،mrAd mbrwk  ،AlhyŶħ 

AlmSryħ AlςAmħ llktAb ،AlqAhrħ  ،1998 m. 

12- AlbnA' Alsrdy fy rwAyAt ǍlyAs xwry  ،ςAlyħ SAlH  ،Âzmnħ 

llnŝr wAltwzyς ،ςmAn  ،T1  ،2005 m. 

13- AlbnA' Alfny fy AlrwAyħ Alsςwdyħ  ،Hsn bn HjAb AlHAzmy  ،

mTAbς AlHmyDy ،AlryAD ،T1  ،2006 m. 
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14- AlbnA' Alfny lrwAyħ AlHrb fy AlςrAq  ،ςbdAllh ǍbrAhym  ،dAr 

Alŝŵwn AlθqAfyħ AlςAmħ ،bγdAd  ،1988 m. 

15- AlbnA' Alfny llqSħ AlqSyrħ: ywsf AlsbAςy nmwðjA  ،mHmd 

srHAn ،dAr AlθqAfħ Allγwyħ ،AlqAhrħ  ،2016 m. 

16- bnA' fDA' AlmkAn fy AlqSħ Alςrbyħ AlqSyrħ  ،mHmd Alsyd 

ǍsmAςyl  ،mnŝwrAt dAŶrħ AlθqAfħ wAlǍςlAm  ،slslħ jAŶzħ 

AlŝArqħ llǍbdAς Alςrby ،T1  ،2002 m. 

17- AlbnŶ Alsrdyħ: drAsħ tTbyqyħ fy AlqSħ AlÂrdnyħ  ،ςbdAllh 

rDwAn ،rAbTħ AlktAb AlÂrdnyyn ،ςmAn  ،1995 m. 

18- bnyħ Alŝkl AljmAly ،ςlA' Aldyn AlǍmAm ،dAr mjdlAwy llnŝr 

wAltwzyς ،ςmAn  ،2015 m. 

19- bnyħ Alŝkl AlrwAŶy ،Hsn bHrAwy ،Almrkz AlθqAfy Alςrby  ،

T2 ،AldAr AlbyDA'  ،2009 m. 

20- bnyħ AlnS AlrwAŶy  ،ǍbrAhym xlyl  ،AldAr Alςrbyħ 

llςlwm،nAŝrwn  ،byrwt ،2010 m. 

21- tjlyAt Alzmn fy AlrwAyħ Alymnyħ: ςzyzħ ςbdAllh nmwðjA ،

smAH AlfrAn ،mjlħ AlÂndls ،Alςdd1  ،2014 m. 

22- Altŝkyl AlbSry fy Alŝςr Alςrby AlHdyθ  ،mHmd AlSfrAny  ،

Âdby AlryAD ،AlryAD  ،T1  ،2008 m. 

23- tςdd AlÂSwAt fy AlrwAyħ Alsςwdyħ  ،mŝςl Almγyry  ،rsAlħ 

dktwrAh γyr mTbwςħ ،jAmςħ AlǍmAm  ،1439 hـ . 

24- tqnyAt Alsrd fy AlnĎryħ wAltTbyq  ،Āmnħ ywsf  ،dAr AlHwAr  ،

T1 ،AllAðqyħ  ،1997 m.  

25- Altkryr byn Almθyr wAltÂθyr  ،ςz Aldyn ςly Alsyd  ،dAr 

AlTbAςħ AlmHmdyħ bAlÂzhr ،AlqAhrħ ،T1  ،1978 m. 

26- tyAr Alwςy fy AlrwAyħ AlHdyθħ  ،rwbrt hmfry   ،trjmħ: mHmwd 

Alrbyςy ،dAr γryb llTbAςħ ،AlqAhrħ  ،2000 m . 

27- θqAfħ AlÂTfAl  ،hAdy Alhyty  ،slslħ ςAlm Almςrfħ Almjls 

AlwTny llθqAfħ wAlfnwn wAlĀdAb ،Alkwyt  ،1988 m. 

28- θlAθyħ AlrAwwq Alrŵyħ wAlbnA'  ،qys AljnAby  ،dAr Alŝŵwn 

AlθqAfyħ ،wzArħ AlθqAfħ wAlǍςlAm، bγdAd   ،2000 m. 

29- jmAlyAt Altŝkyl AlrwAŶy  ،mHmd ςbyd  ،swsn AlbyAty  ،dAr 

AlHwAr llTbAςħ wAlnŝr ،AllAðqyħ  ،2008 m. 

30- jmAlyAt Alsrd fy AlxTAb AlrwAŶy  ،γsAn knfAny  ،dAr 

mjdlAwy llnŝr w Altwzyς ،ςmAn  ،2006 m. 

31- jmAlyAt AlSwrħ  ،jAstwn bAŝlAr  ،γAdħ AlǍmAm  ،Altnwyr 

llTbAςħ wAlnŝr ،byrwt ،T1  ،2010 m. 
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32- jmAlyAt AlmkAn fy AlxTAb Alsrdy Almwjh llÂTfAl  ،Alςyd 

jlwly  ،jAmςħ qASdy mrbAH  ،wrqlħ  ،mqAl bAlmltqŶ Aldwly 

AlÂwl fy tHlyl AlxTAb ،mArs 2003m. 

33- jmAlyAt AlmkAn fy AlrwAyħ Alsςwdyħ  ،Hmd Alblyhd  ،dAr 

AlkfAH llnŝr ،AldmAm ،T1  ،1429 hـ. 

34- AlHwAr AlqSSy: tqnyAth wςlAqth Alsrdyħ  ،fAtH ςbdAlslAm  ،

Almŵssħ Alςrbyħ lldrAsAt ،byrwt  ،1999 m.  

35- xTAb AlHkAyħ: bHθ fy Almnhj  ،jyrAr jynyt  ،trjmħ: mHmd 

mςtSm ،Almjls AlÂςlŶ  ،AlqAhrħ 1997m. 

36- drAsAt fy AlqSħ Alςrbyħ AlHdyθħ: ÂSwlhA AtjAhAthA 

ÂςlAmhA  ،mHmd zγlwl slAm  ،mnŝÂħ AlmςArf  ،AlǍskndryħ ،

T1  ،1973 m . 

37- dlAlAt AlxTAb AlγlAfy fy AlrwAyħ  ،jmyl HmdAwy  ،mwqς 

AldywAn ،sbtmbr  ،2008 m. 

38- dwr Alklmħ fy Allγħ  ،styfn ÂwlmAn  ،kmAl mHmd bŝr  ،mktbħ 

AlŝbAb  ،1975 m. 

39- dynAmyħ AlnS tnĎyr wǍnjAz  ،mHmd mftAH  ،Almrkz 

AlθqAfy Alςrby ،byrwt ،T2  ،1990 m. 

40- AlrAwy wAlnS AlqSSy  ،ςbdAlrHym Alkrdy  ،mktbħ AlĀdAb ،

AlqAhrħ ،T1  ،2006 m. 

41- AlrwAyħ Alςrbyħ Aljdydħ: drAsħ fy ĀlyAt Alsrd wqrA'At 

nSyħ  ،ŝςbAn ςbdAlHkym mHmd  ،Alςlm wAlǍymAn llnŝr 

wAltwzyς ،dswq ،mSr  ،2019 m. 

42- AlrwAyħ Alςrbyħ byn AlwAqς wAlÂydywlwjyA  ،mHmwd 

AlςAlm  ،ymnŶ Alςyd  ،nbyl slymAn  ،dAr AlHwAr  ،dmŝq 

1986m. 

43- zmn AlmHnħ fy srd AlktAbħ AljzAŶryħ  ،frydħ ǍbrAhym  ،dAr 

Alfkr ،AljzAŶr  ،2011 m. 

44- Alzmn fy AlrwAyħ Alςrbyħ  ،mhA AlqSrAwy  ،Almŵssħ 

Alςrbyħ lldrAsAt wAlnŝr ،byrwt  ،2004 m. 

45- srd AlĀxr-AlÂnA wAlĀxr ςbr Allγħ Alsrdyħ  ،SlAH SAlH ،

Almrkz AlθqAfy ،byrwt ،T1  ،2003 m. 

46- Alsrd AlrwAŶy fy ÂςmAl ǍbrAhym nSr Allh  ،hyAm ŝςbAn  ،

dAr Alkndy ،AlÂrdn  ،2004 m. 

47- Alsrd fy AlmqAmAt AlnĎryħ  ،hyrŝ Âmyn  ،nwr bAblyŝynγ  ،nwr 

llnŝr ،brlyn ،ÂlmAnyA  ،0162 m.  

48- symyA' AlςnwAn  ،bsAm qTws  ،wzArħ AlθqAfħ AlÂrdnyħ  ،

ςmAn ،T1  ،2000 m. 
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49- symyA' AlqSħ llÂTfAl fy AljzAŶr  ،yHyŶ ςbdAlslAm ،

dktwrAh ،jAmςħ frHAt sTyf ،AljzAŶr  ،2011 m. 

50- symywTyqA AlςnwAn fy ŝςr ςbdAlwhAb AlbyAty  ،ςbdAlnASr 

mHmd ،dAr AlnhDħ ،AlqAhrħ ،T1  ،2002 m. 

51- ŝςryħ AlxTAb AlrwAŶy  ،HyAħ brbwŝ  ،mnŝwrAt AtHAd 

AlktAb Alςrb ،dmŝq  ،2008 m. 

52- ŝςryħ AldAl fy bnyħ AlAsthlAl fy Alsrd Alςrby  ،AlTAhr 

rwAynyħ ،mltqŶ mςhd Allγħ ،jAmςħ ςnAbħ  ،1995 m.  

53- ŝςryħ AlfDA' fy rwAyħ mrsŶ fATmħ  ،mnAl frAq  ،mAjstyr ،

jAmςħ Alςrby bÂm AlbwAqy ،AljzAŶr  ،2016 m. 

54- ŝςryħ AlmkAn fy AlrwAyħ Aljdydħ: AlxTAb AlrwAŶy 

lǍdwArd AlxrAT nmwðjA  ،xAld Hsyn  ،ktAb AlryAD ،

AlryAD ،Alςdd 83 ،Âktwbr  ،2000 m. 

55- ŝςryħ AlnS AlmwAzy ςtbAt AlnS AlÂdby  ،jmyl HmdAwy  ،dAr 

Almςrfħ ،AlrbAT ،T1  ،2014 m. 

56- AlTfl Alςrby AlwAqς wAlTmwH  ،fArwq ςbdh flyh  ،dAr 

Almsyrħ llTbAςħ wAlnŝr ،ςmAn ،AlÂrdn ،T1  ،2003 m. 

57- ςAlm AlrwAyħ  ،rwlAn bwrnwf  ،ryAl AwŶylyh؛ trjmħ: nhAd 

Altkrly ،dAr Alŝŵwn AlθqAfyħ AlςAmħ ،bγdAd  ،1991 m. 

58- ςAlm AlqSħ  ،brnAr dy fwtw ،  trjmħ mHmd mSTfŶ hdArħ  ،ςAlm 

Alktb ،AlqAhrħ  ،1969 m. 

59- ςtbAt AlnS: Almfhwm wAlmwqςyħ wAlwĎAŶf  ،slwŶ 

mSTfŶ  ،mnŝwrAt klyħ AlĀdAb wAlςlwm AlǍnsAnyħ  ،jAmςħ 

mHmd AlÂwl ،Almmlkħ Almγrbyħ  ،2003 m. 

60- ςtbAt: jyrAr jynyt mn AlnS ǍlŶ AlmnAS  ،ςbdAlHq blςAbd ،

AldAr Alςrbyħ llςlwm ،byrwt ،T1  ،1429 hـ.  

61- ςlm Alςnwnħ  ،ςbdAlqAdr rHym  ،dAr Altkwyn llTbAςħ ،

AlqAhrħ ،T1  ،2010 m. 

62- ςlm Alnfs Altrbwy  ،ςmAd Aldyn Alskry  ،mHmd AlqHTAny  ،

dAr Alxryjy ،AlryAD ،T1  ،2013 m.  

63- ςlm Alnfs AlmςASr  ،Hlmy Almlyjy  ،dAr AlnhDħ Alςrbyħ  ،

byrwt ،T1  ،2000 m. 

64- fn AlqSħ  ،mHmd ywsf njm  ،dAr Alŝrwq  ،ςmAn  ،dAr SAdr ،

byrwt  ،2008 m. 

65- Alfn AlqSSy fy Dw' Alnqd AlÂdby: AlnĎryħ wAltTbyq  ،

ςbdAllTyf AlHdydy  ،dAr Almςrfħ llTbAςħ wAlnŝr  ،AlmnSwrħ  ،

T1  ،1996 m. 



 

 
تِّ النَّخلمةِّ الخمضْرماء 420 كمايَم    جَمماليَّاتُ القمص ِّ في حِّ

   أ.د. عمر بن عبدالعزيز الـمحمـود

66- fn ktAbħ AlqSħ  ،fŵAd qndyl  ،AldAr AlmSryħ AllbnAnyħ ،

AlqAhrħ  ،2010 m. 

67- fy Âdb AlÂTfAl  ،ςly AlHdydy  ،mktbħ AlÂnjlw AlmSryħ ،

AlqAhrħ ،T4  ،1988 m.  

68- fy Âdb AlTfl AlmςASr: qDAyAh wAtjAhAth wnqdh  ،ÂHmd 

zlT ،hbħ Alnyl Alςrbyħ ،AlqAhrħ ،T1  ،2005 m. 

69- fy ŝςryħ AlfAtHħ AlnSyħ  ،jlylħ AlTryTr  ،mjlħ ςlAmAt fy 

Alnqd ،Almjld 12 ،Aljz' 46 ،ŝwAl 1423hـ. 

70- fy nĎryħ AlrwAyħ: bHθ fy tqnyAt Alsrd  ،ςbdAlmlk mrtAD  ،

Almjls AlwTny llθqAfħ ،Alkwyt  ،1998 m. 

71- qAmws AlsrdyAt  ،jyrAld brns  ،Alsyd ǍmAm  ،myryt llnŝr  ،

AlqAhrħ ،T1  ،2003 m. 

72- AlqSħ AlqSyrħ: AlnĎryħ wAltTbyq ،Ǎnryky Ǎmbrt ،trjmħ: ςly 

mnwfy ،Almjls AlÂςlŶ  ،AlqAhrħ  ،2000 m. 

73- AlqSħ Almwjhħ llÂTfAl byn Alfn wAltrbyħ  ،ǍsmAςyl sςdy  ،

jAmςħ bwDyAf Almsylħ  ،2015 m. 

74- AlqSħ byn AltrAθ wAlmςASrħ  ،Th wAdy  ،nAdy AlqSym 

AlÂdby ،brydħ  ،2000 m. 

75- AlqSħ fy mjlAt AlÂTfAl wdwrhA fy tnŝŶħ AlÂTfAl 

AjtmAςyA  ،Âml Hmdy dkAk ςrD  ،nAdyħ sςd mςwD  ،AlhyŶħ 

AlςAmħ Alswryħ llktAb ،dmŝq ،T1  ،2012 m. 

76- AlqSħ wAlrwAyħ ،ςzyzħ mrydn ،dAr Alfkr  ،dmŝq  ،1400 hـ. 

77- qSS AlÂTfAl: mAhythA AxtyArhA kyf nrwyhA  ،AymAn 

bqAςy ،dAr Alfkr AllbnAny ،byrwt ،T1  ،2003 m.  

78- Alqym Altrbwyħ fy AlqSS AlqrĀny  ،zhrA' AlSAdq  ،rsAlħ 

mAjstyr ،klyħ Altrbyħ ،jAmςħ AlxrTwm  ،2009 m. 

79- AlklyAt fy AlxTAb AlǍŝhAry: AlSwrħ AlǍŝhAryħ nmwðjA ،

ςbdAlmjyd nwsy ،mjlħ AlblAγħ ،Almγrb  ،2014 m. 

80- mbAdŶ tHlyl AlnSwS  ،bsAm brkħ wmAtyw qwydr whŝAm 

AlÂywby  ،Alŝrkħ AlmSryħ AlςAlmyħ llnŝr  ،lwnjmAn  ،mktbħ 

lbnAn nAŝrwn ،Aljyzħ  ،mSr ،T1  ،2002 m. 

81- Almtxyl Alsrdy: mqArbAt nqdyħ fy AltnAS wAlrŵŶ 

wAldlAlħ  ،ςbdAllh ǍbrAhym  ،Almrkz AlθqAfy Alςrby  ،byrwt  ،

AldAr AlbyDA' ،T1 ، 1990 m. 

82- AlmtςAlyAt AlnSyħ AltnAS wAlmnAS fy rAwyħ AljAzyħ 

wAldrAwyŝ lςbdAlHmyd hdwqħ  ،ÂHmd bqAr  ،mjlħ Alqsm 

Alςrby ،jAmςħ bnjAb ،lAhwr ،Alςdd 23  ،2016 m.   
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83- Almrjς fy Âdb AlÂTfAl  ،mHmwd Hsn ǍsmAςyl  ،dAr Alfkr 

Alςrby ،AlqAhrħ  ،2004 m. 

84- msAhmħ fy nmðjħ AlAsthlAlAt AlrwAŶyħ  ،ςbdAlςAly 

bwTyb ،mjlħ ςlAmAt fy Alnqd ،Âdby jdħ ،Almjld 12 ،Aljz' 46 ،

ŝwAl 1423hـ. 

85- msrH AlTfl fy AljzAŶr byn AlrAhn wAlmÂmwl  ،ςbdAlhAdy 

mHmd ςbdAlhAdy  ،kςb HAtm  ،mjlħ Almxbr  ،ÂbHAθ fy Allγħ 

wAlÂdb AljzAŶry  ،jAmςħ bskrħ  ،Alςdd AlxAms  ،mArs 2009m. 

86- mŝklAt qSS AlÂTfAl fy swryħ  ،smr AlfySl  ،AtHAd AlktAb 

Alςrb ،dmŝq  ،1981 m. 

87- AlmSTlH Alsrdy  ،jyrAld brns  ،ςAbd xzndAr  ،Almjls AlÂςlŶ 

llθqAfħ ،T1 ،AlqAhrħ  ،2003 m. 

88- AlmSTlH fy AlÂdb Alγrby  ،nASr AlHAny  ،mnŝwrAt dAr 

Almktbħ AlςSryħ ، byrwt  ،1968 m.  

89- Almςjm AlÂdby ،jbwr ςbdAlnwr ،dAr Alςlm llmlAyyn ،byrwt  ،

T2  ،1984 m.  

90- mςjm AlsrdyAt  ،mHmd AlqADy wĀxrwn  ،dAr mHmd ςly llnŝr  ،

twns  ،dAr AlfArAby  ،lbnAn  ،mŵssħ AlAntŝAr Alςrby  ،lbnAn  ،

dAr Alςyn  ،mSr  ،dAr tAlħ  ،AljzAŶr  ،dAr AlmltqŶ  ،Almγrb  ،

T1  ،2010 m. 

91- mςjm AlmSTlHAt AlÂdbyħ  ،ǍbrAhym ftyHy  ،Almŵssħ 

Alςrbyħ llnAŝryn AlmtHdyn  ،Tbς AltςADdyħ AlςmAlyħ 

llTbAςħ wAlnŝr ،SfAqs ،twns  ،1986 m. 

92- mςjm AlmSTlHAt Alςrbyħ AlmςASrħ  ،sςyd ςlwŝ  ،dAr Alktb 

Alςlmyħ ،byrwt ،T1   ،m.1985  

93- mςjm mSTlHAt nqd AlrwAyħ  ،lTyf zytwny  ،mktbħ lbnAn 

nAŝrwn ،byrwt ،T1  ،2002 m. 

94- mfhwm AltnAHr: tjdydAt nĎryħ  ،bŝyr Alqmry  ،mjlħ ŝŵwn 

Âdbyħ ،AlŝArqħ ،ςdd11  ،1999 m.  

95- mfhwm Alrŵyħ Alsrdyħ fy AlxTAb AlrwAŶy  ،ςbdAlςAly 

bwTyb ،mjlħ Alnqd AlÂdby fSwl ،Alςdd 4  ،1993 m. 

96- mqdmħ fy θqAfħ wÂdb AlÂTfAl  ،mftAH dyAb  ،AldAr 

Aldwlyħ llnŝr wAltwzyς ،mSr ،kndA ،T1  ،1995 m. 

97- AlmkAn fy Alŝςr AlÂndlsy  ،mHmd ςwyd mHmd sAyr  ،dAr 

AlrDwAn llnŝr wAltwzyς ،ςmAn  ،2011 m. 

98- mn AlŝklAnyħ ǍlŶ mA bςd Albnywyħ  ،rAmAn sldn  ،Almjls 

AlÂςlŶ llθqAfħ ،AlqAhrħ ،T1  ،2006 m. 
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99- mnAhj Alnqd AlÂdby  ،Ǎnryky Ândrswn Ǎmbrt  ،trjmħ: AlTAhr 

ÂHmd mky ،mktbħ AlĀdAb ،AlqAhrħ  ،1991 m. 

100- nHw mnhj ǍslAmy lÂdb AlTfl  ،ςbdAlqdws Âbw SAlH  ،mjlħ 

byAdr ،Âdby ÂbhA ،Alςdd 8  ،1413 hـ. 

101- Alnsyj Allγwy fy rwAyAt AlTAhr wTAr  ،ςbdAllh AlxTyb ،

fDA'At llnŝr ،ςmAn  ،2008 m. 

102- AlnS AlÂdby llÂTfAl  ،sςd Âbw AlrDA  ،mktbħ AlςbykAn  ،

T1  ،2005 m. 

103- AlnS AlrwAŶy tqnyAt wmnAhj  ،byrnAr fAlyT  ،trjmħ: rŝyd 

bnHdw ،Almjls AlÂςlŶ  ،AlqAhrħ  ،1999 m. 

104- nĎryħ AlÂdb  ،rnyh wlyk wÂwstn wĀrn  ،trjmħ: ςAdl slAmħ  ،

dAr Almryx ،Alsςwdyħ  ،2005 m. 

105- nĎryħ AltwSyl fy AlxTAb AlrwAŶy Alςrby AlmςASr  ،ÂsmA' 

mςykl ،dAr AlHwAr ،swryA ،T2  ،2010 m. 

106- nĎryħ AlxyAl ςnd γAstwn bAŝlAr  ،mjlħ ςAlm Alfkr ،

Almjld:21  ،1986 m. 

107- Alnqd AlÂdby AlHdyθ  ،mHmd γnymy hlAl  ،dAr nhDħ mSr 

llTbـAςħ wAlnŝr ،AlqAhrħ  ،1997 m. 

108- Alnqd AltTbyqy AltHlyly  ،ςdnAn xAld ςbdAllh  ،dAr Alŝŵwn 

AlθqAfyħ AlςAmħ ،bγdAd  ،1986 m. 

109- Alnmwðj wqDAyA ÂxrŶ: drAsħ nqdyħ llqSħ AlqSyrħ  ،

ςbdAllh rDwAn ،dAr Albyrwny ،ςmAn ،T3  ،2013 m. 

110- AlwSf fy AlrwAyħ Alςrbyħ AlHdyθħ  ،njwŶ AlryAHy  ،jAmςħ 

twns ،klyħ Alςlwm AlǍnsAnyħ  ،2007 m. 

111- AlwSf fy AlnS Alsrdy byn AlnĎryħ wAlǍjrA'  ،mHmd 

AlςmAmy ،dAr mHmd AlHAmy ،SfAqs  ،2010 m.  

112- wĎAŶf AlςnwAn fy ŝςr mSTfŶ mHmd AlγmAry  ،rHym 

ςbdAlqAdr  ،mjmς Almxbr  ،mnŝwrAt AljAmςħ  ،qsm AlÂdb 

Alςrby ،bskrħ ،Alςdd4  ،2008 m. 

113- Alwςy bAlmkAn wdlAlAth fy qSS mHmd Alςmry  ،ŝAkr 

ςbdAlHmyd ،mjlħ fSwl  ،Almjld 13 ،Alςdd4   ،1995 m. 

  

*** 


