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 ّـلوفاء بنت إبراهيم السبي. د
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 يمةالقد العربية القصيدة من) sonnet(السونيتة  دورة
 الحديثة العربية القصيدة حتى
 وفاء بنت إبراهيم السبيّل. د

 قسم الأدب بكلية اللغة العربية
 الإسلاميةجامعة الإمام محمد بن سعود 

 
 

 
 

 :ملخص البحث 
 التأمل من الكثير تستحق ظاهرة المختلفة الآداب بين والتأثر التبادل دورة إن

 باتجاه التأثر ينعكس أن يبرح ما ولكن ر،آخ بأدب ما أدب اليوم يتأثر فقد والدراسة،
 في العباسيون بدأه ما الأندلسيون واصل فقد العربي؛ أدبنا في هذا حدث وقد. الآخر

 الخامس القرن في وذلك والزجل الموشح ابتكروا عندما العربية، القصيدة في التجديد
 الاتصال عبر التروبادور شعراء بهم وتأثر الميلادي، والعاشر التاسع/ الهجري والسادس
 القصيدة وتعد .الميلادي عشر الحادي القرن في وذلك المسلمين وثقافة بتراث الحضاري
 الميلادي، عشر الثالث القرن في جياكومودي الشاعر بدأها التي السونيتة، أو الأغنية
 اركوبتر دانتي من كل طوره ثم. ومضمونه بنائه في التروبادور بشعر تأثر شعرياً شكلاً
 يات توماس وكان. التروبادور بشعراء متأثرين الميلادي عشر الرابع القرن وفي إيطاليا في
 ثم الميلادي، عشر السادس القرن في الإنجليزي الشعر في السونيتة أدخل من أول

 وأخيراً. الميلادي عشر السابع القرن في شكسبير عند الشعري الشكل هذا استوى
 بدرجات غرارها على ونظموا السونيتة، بقصيدة الحديث عصرال في العرب الشعراء تأثر

 .الحديثة العربية القصيدة إلى السونيتة دورة اكتملت وبهذا. متفاوتة
 



 

 
 



 

 
١٣٩  العربيةمجلة العلوم 

 هـ١٤٣٣العدد الخامس  والعشرون شوال 

 :المقدمة
 واللفظـــة ٢البروفانـــسية" sonet"مـــن لفظـــة الإنجليزيـــة " sonnet "١ ســـونيتةتـــأتي لفظـــة

 شـكل فنـي مـن أشـكال       ةوالـسونيت . وكلاهما تعنيان الأغنية الصغيرة   " sonetto"الإيطالية  

عني أغنية أو أنشودة قصيرة، وكانت الموسيقى تصاحب إنشادها ثم اختفـت            يالقصيدة و 

 الثالــث عــشر المــيلادي  / التاســع الهجــريومنــذ القــرن. وبقــي الإنــشادالموســيقى تــدريجياً 

مثل القصيدة ذات الأربعة عشر سطراً والتي تسير على بناء منطقـي و      ت ة السونيت تأصبح

 . ٣إيقاعي صارم

واللافت في هذا الشكل الشعري وجود ما يشبهه فـي أدبنـا العربـي القـديم ويـشترك       

سية سواء في مسمطات الشعر العباسي أو أزجال  معه في بعض الخصائص الفنية الأسا     

وموشحات الشعر الأندلسي، مما يدفع الباحث في هذا الموضـوع إلـى النظـر فـي تـاريخ هـذا                    

. الشكل الشعري وإمكانية وجود علاقة تاريخيـة بـين هـذه الأنمـاط الـشعرية المتـشابهة              

 فــي ةدا إلــى الــسونيتوإذا أمكــن إثبــات احتماليــة هــذه العلاقــة فإننــا يمكــن أن نلتفــت مجــد  

 بعـــض الـــشعراء المعاصـــرين كمحمـــود درويـــش اي جربهـــتـــالـــشعر العربـــي الحـــديث، وال

 وكأنه اكتمال لدورة شعرية متخيلة منذ العصر        اوعبدالمعطي حجازي، وننظر إلى وجوده    

ــادور حتــى العــصرالحديث     ــدورة للــشعر  . العباســي والأندلــسي مــروراً بــشعر التروب وهــذه ال

 اسـتمرارية التـأثر والتـأثير بـين الآداب المختلفـة عبـر العـصور الزمنيـة             يمكن أن تؤكـد علـى     

   .الممتدة حتى عصرنا الحديث

 

                                                 
 ا البحـث  ذوه ـ). سماها محمود درويش وصلاح عبدالصبور في ديوانيهما      كما  ( سوناتا   تكتب أيضا  و ة السونيت ١

، ١الــسونيتات، ط(عتمد اســم الــسونيتة بنــاء علــى ترجمــة جبــرا إبــراهيم جبــرا لــسونيتات شكــسبير     يســ
 .، وهي أقرب إلى أصلها)م١٩٨٣المؤسسة العربية للدراسات والنشر،

٢ Provençal :أي منسوب إلى مقاطعة بروفانس في فرنسا أو إلى شعبها أو لغتها. 
 .٧٣٤م،ص١٩٩٦بيروت، دار العلم للملايين، ، ٣٠ منير البعلبكي، المورد، ط٣
 



 

 
 من القصيدة العربية القديمة حتى القصيدة العربية الحديثة )sonnet(ةدورة السونيت١٤٠

لوفاء بنت إبراهيم السبيّ. د

 :وسيكون بناء هذه الورقة على النحو الآتي

 .تتبع التجديد في شكل القصيدة العربية في الأندلس  .١

 .النظر في علاقة شعر التروبادور بالشعر العربي في الأندلس .٢

 . بشعر التروبادورةلسونيتالنظر في علاقة ا .٣

 . في الأدب الأوروبية النظر في تاريخ السونيت .٤

 . في الشعر العربي الحديثةالنظر في السونيت .٥

 .التوصل إلى رأي راجح في هذا الموضوع بناء على العلاقات موضع النظر .٦

 

@   @   @ 



 

 
١٤١  العربيةمجلة العلوم 

 هـ١٤٣٣العدد الخامس  والعشرون شوال 

 ـ الجديد في شكل القصيدة الأندلسية١

ة بـين شـعر التروبـادور والقـصيدة العربيـة فـي       قبل الحـديث عـن هـذه العلاقـة المحتمل ـ         

الأنــدلس لابــد أن نعطــي لمحــة مــوجزة عــن وضــع القــصيدة الأندلــسية والتطــور الــذي حــدث 

فيها، مع التركيز علـى الـشكل الـشعري الأندلـسي الجديـد الـذي يمكـن أن يؤسـس لهـذه                      

 . كما أنه من المهم الإلمام بتاريخ هذا التطور. العلاقة موضع النظر

 ابتكر الأندلسيون شعراً خاصاً بهم يلائم حيـاتهم وطبيعـة بلادهـم، وذلـك حـين                 لقد

اخترعـــوا الزجـــل بلغـــة عاميـــة عربيـــة أســـبانية، وأتـــوا بمـــا يقابلـــه بالعربيـــة الفـــصحى وهـــو  

والحقيقــة أن التجديــد فــي القــصيدة العربيــة فــي ذلــك الوقــت لــم يكــن محــصوراً   . الموشــح

عربـي العباسـيون ينطلقـون فـي هـذا الاتجـاه وذلـك              بالأندلس، فقد كان شعراء المشرق ال     

 فــي فقــد ابتكــر الــشعراء. الثــامن والتاســع المــيلادي الرابــع والخــامس الهجــري، فــي القــرن

" : قصائد جددوا في قوافيها وهي ما تسمى باسم المزدوجات،  والمـزدوج           الشعر المشطّر   

هـو شـعر لا تطـرد      ف ١" الرجـز  ما أتى على قافيتين إلى آخر القـصيدة، وأكثـر مـا يـأتي علـى وزن                

. ٢تتحـد فـي الـشطرين المتقـابلين       وفيه القافية في الأبيـات وإنمـا تختلـف مـن بيـت إلـى بيـت،                  

مـا قفـي أربـاع بيوتـه     ... أبيـات مـشطورة يجمعهـا قافيـة واحـدة       " ، والمـسمط  والمسمطات  

قــصائد تتــألف مــن أدوار، وكــل دور يتركــب مــن أربعــة  "، فهــي ٣"وســمط فــي قافيــة مخالفــة

ــه         شــ ــر فإن ــر، وتتفــق شــطور كــل دور فــي قافيــة واحــدة مــا عــدا الــشطر الأخي طور أو أكث

يــستقل بقافيــة مغــايرة، وفــي الوقــت نفــسه يتحــد فيهــا مــع الــشطور الأخيــرة فــي الأدوار       

ــأتي و . ٤"المختلفــة خمــسة، والمخمــسات أوســع شــيوعاً، وربمــا    ومربعــة مالمــسمطات ت

 . ندلسكانت هذه بداية لإنطلاقة الموشحات في الأ

                                                 
 ٢٧٨م،ص١٩٨٩، بغداد، دار الشؤون الثقافيةالعامة،١ أحمد مطلوب، معجم النقد العربي القديم،ط١
 .١٩٨ت، ص .، القاهرة، دار المعارف، د٨ انظر شوقي ضيف، العصر العباسي الأول، ط ٢
 .٢٨٥ص،  أحمد مطلوب، معجم النقد العربي القديم٣
 .١٩٩ شوقي ضيف، العصر العباسي الأول، ص  انظر٤



 

 
 من القصيدة العربية القديمة حتى القصيدة العربية الحديثة )sonnet(ةدورة السونيت١٤٢

لوفاء بنت إبراهيم السبيّ. د

 :١لأبي العتاهية التي يقول فيها" ذات الأمثال"ومن أشهر المزدوجات 
الحــــــــــــــمدُالله  علــــــــــــــى   تـقديـــــــــــــــره 

 

ــورهِ      ــن أمـــــ ــرفَ مـــــ ــا صـــــ ــسنِ مـــــ وحُـــــ
 

الحـــــــــــــمدُالله  بحـــــــــــــسنِ   صُـــــــــــــنعِهِ
 

ــهِ   ـــائهِ و منعـــــــ شـــــــــكراً علـــــــــى إعطـــــــ
 

ــمِ  ــرُ عاصـــــــ نســتعـــــــــصمُ االلهَ  فخيـــــــ
 

ــالمِ     ــمُ  الظــ ــومَ  ظلــ ــسعِدُ المظلــ ــدْ يُــ قــ
 

فــــــــــــــضَّـلنَا بالـــــــــــــــعقلِ  و التـــــــــــــــدبيرِ
 

وعلـــــــــمِ مــــــــــا يــــــــــأتي مــــــــــن  الأمـــــــــورِ 
 

يــــــاخيرَ مــــــن يُــــــدعى لــــــدى الــــــشدائدِ
 

ــدِ     ــعَ  المحامــــ ــشــكرُ  مــــ ــهُ الــــ ــن لــــ ومَــــ
 

الـروي فـي    مـع اتفـاق   ٢مثـل  أربعـة آلاف  إلى   مثالهافي مطولة تصل أ   الروي  تعدد  يوهكذا  

 .شطري البيت الواحد

 :٣ة أبي نواس التي يقول فيهاومن أمثلة المسمط المربع خمري
 كـدمع جفنِ كشمس  دجنِ سـلاف  دنِّ

 كلـون ورسِ طبيخ شـمسِ كخمــر عدنِ

 رأيت علـجا حليف  سـجنِ ربيب فُـرس

 فلـم يثـــنّ لــها توجى ببـاطرنـجا

 لــنا وملت وقـد تصدت حـتى  تبدت

 كـريح شيح فـاحت بريح حـلـول   دن
 يسـقيك ساق نوغـيم  دجـ يـوم صبوح
 بمــاء  مـزن إلـى تـلاق عـلى  اشتياق
 يـعير   حتفا طرفا يـديـر طرفا
 على  غــناء مـن التــثني إذا  تـكفى
 ولثـم  خـد دواء     داء و صوت نائي
 وهــي  تغني لـذات  قدٍ كطعم  قـند
 وحسن شكل وضرب طبلٍ غنـى   بدل
 نيعلـى  زما يا مـن لحاني وخـبث  جنيّ
 أطلت  عذلا فلا  تلــمني اللهو شـاني

                                                 
 م،   ١٩٦٥ -هـ ١٣٨٤ ديوان أبي العتاهية، تحقيق شكري فيصل، دمشق، مطبعة جامعة دمشق،١

 .٤٦٦-٤٤٤   ص
 .١٠٦ص١٦ الموسوعة العربية العالمية،ج٢
 .٣٤٧-٣٤٦م، ص١٨٩٨، مصر، المطبعة العمومية، ١ ديوان أبي نواس،ط٣



 

 
١٤٣  العربيةمجلة العلوم 

 هـ١٤٣٣العدد الخامس  والعشرون شوال 

 الســلو عني يـريـد إلا فلا تقــل لا
 فاين  اينـا تـراك زيـنا اسخنت عينا
 فــباح  سري هتكت ستري الــفرار مني
  بطول    حزني وعيل صبري

دوراً،  وكــل دور يتركــب مــن  ) ١٤(وهــذه المــسمطة الرباعيــة تألفــت مــن أربعــة عــشر   

 :٤دور /  ج:٣دور/  س:٢دور/  ن:١دور(  واحدروي وتتفق أشطر كل دور في       أربعة أشطر، 

 ١٢دور/ ن:١١دور /  ل:١٠دور/ د:٩دور /  همـــزة:٨دور /  ف٧:دور/  ق:٦دور/  ح:٥دور / ت

ــه يــستقل ب ــ    )  ر:١٤دور/  ن:١٣دور/ ل: ــر فإن ــون( مغــايررويمــا عــدا الــشطر الأخي ، وفــي )الن

فــالمخطط الإيقــاعي  . خيــرة فــي الأدوار المختلفــة الوقــت نفــسه يتحــد فيــه مــع الأشــطر الأ  

 :  على هذا النحوللمسمطة جاء

ق ـ ق ـ ق ـ     / ح ـ ح ـ ح ـ ن    /ت ـ ت ـ ت ـ ن    / ج ـ ج ـ ج ـ ن    /  ن-س س-س/ ن-ن  ن-ن

ن ـ ن ـ   /ل ـ ل ـ ل ـ ن   / ن ـ ن ـ ن ـ ن    / ل ـ ل ـ ل ـ ن   / د ـ د ـ د ـ ن   / ءــ ءــ ءــ ن   / ف ـ ف ـ ف ـ ن    /ن

 .ر ـ ر ـ نر ـ / ن ـ ن

 : يقول فيه١وله مخمس

 يا ليلة قضيتها حلوه

      مرتشفاً من ريقها قهوه

 تسكر من قد يبتغي سكره

      ظننتها من طيبها لحظه

     يا ليت لا كان لها آخر

 : والمخطط الإيقاعي لها جاء كالآتي

  هـ ـ ر– هـ ـ هـ –هـ 

 :الأزجال والموشحات الأندلسية

                                                 
ة أشــطر، الأربعــة الأولــى متفقــة فــي القافيــة والخــامس مــستقل، غيــر أن   مــا يتركــب مــن خمــس:  المخمــس١

انظرمجدي وهبة وكامل المهندس، معجم المصطلحات العربية في    . قافيته تتكرر في كل شطر خامس     
 .٣٤٣م، ص ١٩٨٤، بيروت، مكتبة لبنان، ٢اللغة والأدب، ط



 

 
 من القصيدة العربية القديمة حتى القصيدة العربية الحديثة )sonnet(ةدورة السونيت١٤٤

لوفاء بنت إبراهيم السبيّ. د

 أول من أصّل لفـن الموشـحات وبـينّ قواعـده وأصـوله فـي كتابـه           ١يعد ابن سناء المُلك   

، وإن كانت بعض المصادر التي تتحدث عن الأندلـسيين       ٢"دار الطراز في عمل الموشحات    "

 . قد أشارت إلى هذا الفن كابن بسام في الذخيرة

. ٣كلام منظـوم علـى وزن مخـصوص، يتـألف مـن أقفـال وأبيـات          : ويعرف الموشح بأنه    

حلـي مـن لؤلـؤ وجـوهر مخـالف بينهمـا،       :" سبب تسميته بذلك أنه يـشبه الوشـاح       ويذكر في 

 فالموشح يشبه الوشاح في مراوحته بـين        ٤"معطوف أحدهما على الآخر، تتوشح المرأة به      

ــشعر العــامي     ":والموشــح يــشبه الزجــل الــذي يعــرف بأنــه     . الأقفــال والأغــصان  ــوع مــن ال ن

والقطعـة تتـألف مـن ثلاثـة        . تقـل وقـد تكثـر     قـصيدة ذات قطـع قـد         " ويوصـف بأنـه    ٥"الملحون

). المطلــع(، مــصرعة فيمــا بينهــا وبيــت رابــع مــصرع مــع الــسمط والمركــز     )أغــصان(أبيــات

والبحـر المـستعمل واحـد فـي كـل      . والمطلع ينبـئ عـادة عـن موضـوع القـصيدة بوجـه عـام            

  .٦"القصيدة

موجبـات  وتتحررالأزجال والموشحات الأندلسية من قواعـد العـروض الـصارمة، ومـن             

وكانت هذه القصائد تؤلف لتغنى مع الموسيقى، وقد صادفت رواجـاً عجيبـاً يقطـع               . القافية

ومبتكر هـذه الأنـواع الـشعرية هـو مقـدم بـن معـافى القبـري كمـا ذكـر ابـن                     . به ابن خلدون  

 وهناك خلاف على أيهمـا أسـبق الزجـل أم    .٨وابن خلدون في المقدمة ٧بسام في الذخيرة  
                                                 

 بأنه أول من أدخل فـن الموشـحات         يذكر) م١٢١١-١١٥٥/ هـ٦٠٨-٥٥٠( شاعر عاش في عصر دول الإمارات      ١
 .١٢-٩ص:إلى المشرق، انظر مقدمة تحقيق كتاب دار الطراز في عمل الموشحات

 .م١٩٧٧، دمشق، دار الفكر،٢ ابن سناء الملك، تحقيق جودت الركابي، ط٢
 .٣٢ انظر المرجع السابق، ص٣
 ٣٧٩،ص٢ أحمد مطلوب، معجم النقد العربي القديم، ج٤
 ٢٣٢هـ، ص١٤٢٤، بيروت، دار الجيل، ١جم علوم العربية،ط محمد التونجي، مع٥
 انظر ليفي بروفنسال، محاضرات في أدب الأندلس وتاريخهـا، ترجمـة محمـد عبـدالهادي شـعيرة، القـاهرة،               ٦

 ٢٣م، ص ١٩٥١المطبعة الأميرية، 
 آداب جامعـة     ابن بسام، الذخيرة في محاسـن أهـل الجزيـرة، القـسم الأول، المجلـد الثـاني، القـاهرة، كليـة                     ٧

 .١م، ص١٩٤٢القاهرة، 
 ٥٨٤ت، ص.  عبدالرحمن بن خلدون، مقدمة ابن خلدون، بيروت، الكشاف، د٨



 

 
١٤٥  العربيةمجلة العلوم 

 هـ١٤٣٣العدد الخامس  والعشرون شوال 

حسان عباس أسبقية الزجل ويقدم أدلة منطقيـة علـى ذلـك لامجـال              إ.الموشح، ويرجح د  

 .١لذكرها في هذا البحث

ويعــد ابــن قزمــان مــن أشــهر الزجــالين الأندلــسيين، ومــن زجلــه قــصيدة يقــول             

ــذي أذهــب صــفوه ألــسنة العــذال، ثــم ينطلــق          متــذكراً فــي صــدرها عهــد الوصــال القــديم ال

 :٢بن عبدالبرلموضوع القصيدة الأساس وهو مدح أبي إسحق 

  امو دَ لَ،كان الصَ وِأيْ

   رْبَــصْروني نَبّــص

 اقشّيا عُ      

  لْـاقِا عَفظ يـَاحـتَ

  لْاذِول الـعَـُا يقـَم

 ْ لبـاطِ  ولاًقــَكُلّْ 

   امْمَّ والنـَقيبْفالــرّ

  رْوا الـشَــيمُقِم يُهُ

 اقسَلى      ع

    بادـدْ قا زمـاناًيـَ                          

  ادسَّيظ الحُغِك نَــفي

 اديَيـــام اعْت الاريْ

   لامـت أحارَـم صـث

  رْـذكَ  تُتِّه وقـْتَـهْبَ

 راقـواط      

                                                 
 ، عمان، دار ١ إحسان عباس، تاريخ الأدب الأندلسي عصر الطوائف والمرابطين، ط١

 .٢١٠-٢٠٥م،  ص١٩٩٧   الشروق،
 ٢٢٦-٢٢٢م، ص١٩٨٠ للثقافة،كورينطي، ديوان ابن قزمان، مدريد، المعهد الاسباني.ف انظر ٢



 

 
 من القصيدة العربية القديمة حتى القصيدة العربية الحديثة )sonnet(ةدورة السونيت١٤٦

لوفاء بنت إبراهيم السبيّ. د

                      

   حــنَول حياتي نجْـطُ

   حْـلكَـ يَ ـدْوالفتى قَ

 حْجَرْـ نَنْا تَرْدَآش قَ

          امافمَ فـي  بل ـمن ق

    رْـكَّسُ المطَــعل مث

 ؟اق ذَلمـنْ     

   ذا الفنْــا ه بنـَدعْ                        

         نْمَ ك ــس انَحَوامدَ

 نْحسَا  تن قــصدْإ

   الاستفهام  ط فاســقِ

       رْـث اشهَيْـدِذ حـَإ

 اقفالآفــَ    

   احـَّالأمـــين النص                       

  احـــبَصْضي كالمِالمُ

 احْـوَّالــفَ ي الـنقِ

   امــحوك البسَّالضـُ

  رْـالمــنظ ح يْالـملِ

 لاقخـْوالا   

   ؟ــول الشاعرْقُ يَآشْ                      

    رْـ ظاهِ شمساًمــاهُ

 اطـرـاه العَفـي ثنََ

   قـسام الا  ذاتْمَنُظِّ



 

 
١٤٧  العربيةمجلة العلوم 

 هـ١٤٣٣العدد الخامس  والعشرون شوال 

 اقفي الأعنَ    

   يتتمنَّا رأيت ما  ان                       

   تر بيَْــه آخِرُكُذْنَ

  غنيتواش في ذا انْ

   امرَــك والاالكرمْ

   دالبرـ ابن عبْعـندَ

 ابو اسحق    

 مقــاطع، المقطــع الأول هــو المطلــع أو المركــز،   ةوقــد بنــي الزجــل الــسابق علــى ثماني ــ 

 :الآتي على النحو كرر في نهاية كل مقطعيتو .  م ـ رـ قو أجزائه هالروي فيونلحظ أن 

 م ـ ر ـ ق   :المطلع

 ل ـ ل ـ ل    :المقطع الثاني

  م ـ ر ـ ق

   د ـ د ـ د   :المقطع الثالث

 م ـ ر ـ ق

 ح ـ ح ـ ح    :المقطع الرابع

  م ـ ر ـ ق

 ن ـ ن ـ ن   : المقطع الخامس

  م ـ ر ـ ق

 ح ـ ح ـ ح   :المقطع السادس

  م ـ ر ـ ق

  ر ـ رـ ر   :المقطع السابع

  ق م ـ ر ـ

 ت ـ ت ـ ت   :المقطع الثامن



 

 
 من القصيدة العربية القديمة حتى القصيدة العربية الحديثة )sonnet(ةدورة السونيت١٤٨

لوفاء بنت إبراهيم السبيّ. د

  م ـ ر ـ ق

 . أما أوزانها فهي غير مستمرة على تفعيلة واحدة، وبعضها ليس على وزن معروف

أما الموشح فيتألف من عدد من الأقفال والأدوار، والقفل يتألف مـن عـدد مـن الأشـطار        

 والقافيــة، تــسمى أغــصاناً، والقفــل يتفــق مــع بقيــة الأقفــال فــي عــدد الأشــطار وفــي الــوزن      

ويتــألف الــدور مــن عــدد مــن الأشــطار  . ويــسمى القفــل الأول مطلــع، والقفــل الأخيــر خرجــة 

ــة فــي كــل دور ولكنهــا متحــدة          ــة واحــدة وتختلــف القافي تــسمى أســماطاً، و تنتهــي بقافي

 :٢، كما في موشحة الأعمى التطيلي١بالوزن مع الأدوار الأخرى
ضـــاحكٌ عـــن جُمـــانْ   

  
ســــــــافرٌ عــــــــن بــــــــدر 

   ِ  

ــانْ   ضــــــاقَ عنــــــهُ الزمــــ

 

 وحــــــــــــواهُ صــــــــــــدرِي 

 

ــدْ  ــا أجــــــــــــــ  آه ممــــــــــــــ

 

 شــــــــفني مــــــــا أجــــــــدْ 

 

ــدْ   قـــــــــام بـــــــــي وقعـــــــ

 

 بــــــــــــــاطش مـــــــــــــــتئدْ 

 

 كلمــــــــا قلــــــــتُ قـــــــــدْ  

 

ــدْ    ــالَ لــــــي أيــــــنَ قــــ  قــــ

 

وانثنــــــى خُــــــوطَ بــــــانْ 
    

ذا مهَـــــــــــــــزًّ نَـــــــــــــــضْرِ 
 

ــدانْ  ــهُ يـــــــــــــ عابثََتْـــــــــــــ
 

للـــــــــــــصَّبا والقَطْـــــــــــــرِ 
   

لــــيس لـــــيْ منـــــكَ بُـــــدْ 
 

خــــذْ فــــؤادي عــــنْ يَــــدْ 
 

تـــــدَعْ لـــــي جَلَـــــد   لـــــم  
 

ـــيرْ أنـــــــّي  أَجهَــــــدْ    غــــ
 

ــرعٌ مـــــن شَـــــهَدْ   مُكـــ
 

واشـــــــتياقي يـــــشهَدْ   
 

ــدِّنانْ  ــا لبنــــــــتِ الــــــ مــــــ
 

وَلِــــــــــــــذاك الثَّغــــــــــــــرِ 
 

ــانْ   ــا الزمــــ أيــــــنَ محيــــ
 

ــرِ     ــا الجمــــ ــن مُحيَّــــ مــــ
      

                                                 
أحمد هيكل، الأدب الأندلسي مـن الفـتح إلـى سـقوط      ، و ٤٥٣ انظر محمد التونجي، معجم علوم العربية، ص       ١

 .١٤٠م، ص١٩٩٧، القاهرة، دار المعارف، ١٢الخلافة، ط
 ٢٥٤-٢٥٣م، ص١٩٦٣ديوان الأعمى التطيلي، تحقيق إحسان عباس، دار الثقافة، بيروت  ٢
 



 

 
١٤٩  العربيةمجلة العلوم 

 هـ١٤٣٣العدد الخامس  والعشرون شوال 

بـــــــي هـــــــوىً مـــــــضمَرُ  
 

ليــــت جهْــــدي وفَْقُــــه   
 

ـــهرُ  ــا يَظـــــــــــــ كلمَّــــــــــــ
 

ــهْ  فــــــــــــــفؤادي أفُْقُــــــــــ
 

ــرُ  ـــك المنظـــــــــــ ذلــــــــــــ
 

ــشقُهْ   ــداوي عــــــ لا  يُــــــ
 

بــــــأبي كيــــــف كــــــانْ  
 

ــيُّ دُرِّي  فلكـــــــــــــــــــــــــــــ
 

ــتبانْ  راقَ حتـــــــى اســـــ
 

عُــــــــــــذرهُُ وعُــــــــــــذرِي 
 

ــبيلْ  هــــــل إليــــــكَ ســــ
 

أو إلــــــــــى أن  أَيأسَــــــــــا 
 

ــلْ  ـــتُ إلا قليـــــــــــ ذبُـــــــــــ
 

عبَْـــــــــــرَةً أو نفََــــــــــــسَا 
 

مـــــا عـــــسى أن أقـــــولْ
 

ســــاءَ ظنــــيّ بعــــسَى   
 

وانقــــضى كــــلُّ شــــانْ  
  

ــشْري   ــا أَستَـــــــــ وأنـــــــــ
 

عنِـــــــانْ خالعـــــــاً مـــــــنْ 
    

ــبرِي   ــي وصــــــــ جَزَعــــــــ
    

مـــــا علــــى مــــنْ يلــــومْ   
 

لــــــــو تنََــــــــاهى عنَّــــــــي   
 

ــمْ   ــبِّ ري هــل ســوى حُ
 

ـــَجني   ــهُ التــــــــــــ دينُــــــــــــ
 

ــيمْ  ــه أهـــــــ ـــا فيـــــــ أنـــــــــ
 

وهـــــــــو بـــــــــي يُغنـــــــــيِّ 
 

قـــــــدْ رأيتـــــــكْ عيـــــــانْ
 

لــيس عليــك ســتدريْ 
 

ــانْ  ــيطول الزمـــــــ سَـــــــ
 

وستنـــــــسى ذكِـــــــري 
 

    :حيث جاء بناء الموشحة على النحو الآتي

  ن ـ ر ـ ن ـ ر: وروي أغصانه أغصان٤: لقفل الأولا

  وروي أسماطه الدال أسماط٦ : الدور الأول

  ن ـ ر ـ ن ـ ر: وروي أغصانه أغصان٤: القفل الثاني

  وروي أسماطه الدال أسماط٦: الدور الثاني

  ن ـ ر ـ ن ـ ر: وروي أغصانهأغصان٤: القفل الثالث

 ه القاف وروي أسماط أسماط٦: الدور الثالث
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لوفاء بنت إبراهيم السبيّ. د

  ن ـ ر ـ ن ـ ر: وروي أغصانه أغصان٤ : القفل الرابع

 وروي أسماطه السين أسماط ٦: الدور الرابع

  ن ـ ر ـ ن ـ ر: وروي أغصانه أغصان٤ : القفل الخامس

  وروي أسماطه النونأسماط٦ : لدور الخامسا

     ن ـ ر ـ ن ـ ر:أغصان وروي أغصانه٤:  خرجةالقفل الأخير ويسمى  

ا فإن القـصيدة العربيـة فـي الأنـدلس لـم تعـد مقـصورة علـى القـصائد التـي تـسير                        وهكذ

، كمـا أنهـا لـم تكتـفِ بمـا      )رويوحـدة الـوزن وال ـ   (على النمط المعـروف منـذ العـصر الجـاهلي         

قدمه العباسيون من تطوير في المزدوجات والمسمطات والمخمـسات، بـل تعدتـه لتقـدم               

 .وشحات والأزجالتجديداً موسيقياً خاصا كما ظهر في الم



 

 
١٥١  العربيةمجلة العلوم 

 هـ١٤٣٣العدد الخامس  والعشرون شوال 

 ـ علاقة الشعر الأندلسي بشعر التروبادور٢
علاقـــة الـــشعر العربـــي الأندلـــسي بالـــشعر الـــذي ظهـــر فـــي جنـــوب فرنـــسا ووســـطها 

الحادي عـشر المـيلادي مـن القـضايا     السابع الهجري، وشمال إسبانيا وفي إيطاليا في القرن   

ونقــصد بــه شــعر . ستــشرقينالمهمــة التــي لفتــت انتبــاه كثيــر مــن  البــاحثين خاصــة مــن الم

فتروبـــادور :  واحـــد للمغنـــي الـــشعبي اســـموهـــو. التروبـــادور، أو التروفيـــر، أو الجـــوجلاريس

ــة،         ــسية قديمــ ــات فرنــ ــا لهجــ ــل وكلاهمــ ــة أويــ ــر حــــسب لغــ ــة أوك، وتروفيــ حــــسب لغــ

وهم شعراء جوالون يتنقلون من قصر إلـى قـصر          . ١وجوجلاريس في لغة قشتالة الإسبانية    

في جنوبي فرنسا ينشدون  أغاني الحب وذلك في أواخر القرن الحادي            ومن بلاط إلى بلاط     

 Guilhem de ومن أوائل شعر التروبادور المحفوظ شعره جيوم التاسع  . عشر الميلادي

Peitieus أو Guillem IX)ـــ ـ         ٤٦٤/ م١١٢٧-١٠٧١ ـــ٥٢١هـــ ــيله  ) هـــ ــضاً فـــ ــسمى أيـــ م لويـــ

وتمتـد الفتـرة الذهبيـة لـشعر      . ٢عيـة نسبة إلى مكانتـه الاجتما ) william the Ninth(التاسع

يعــود إليهــا أشــهر شــعراء التروبــادور، كمــا أن إذ م، ١٢٢٠حتــى١١٧٠التروبــادور مــا بــين عــام 

شعبية هذا النوع من الشعر بلغـت ذروتهـا إضـافة إلـى كثـرة النمـاذج الـشعرية التـي تنتمـي                 

 .٣ قصيدة شعرية٢٬٥٤٢ويقدر عدد قصائدهم التي وصلت إلينا بـ . إليها 

مـــن الأنـــدلس العربـــي؟ أم أن   هـــو وقـــد تفاوتـــت الآراء فـــي إرجـــاع أصـــل التـــأثر هـــل       

ومـن الآراء الوجيهـة     . التشكيلات العروضية الزجلية كانـت معروفـة فـي أوروبـا قبـل ذلـك              

في هذا المقام رأي المستشرق ليفي بروفنسال الذي يؤكد وجود قرابـة حقيقيـة لا جـدال                 

                                                 
 ٤٣سال، محاضرات في أدب الأندلس وتاريخها، ص  ليفي بروفن١
، وتعرفـه الموسـوعة البريطانيـة بأنـه مـن شـعراء التروبـادور وقـد         ٢١:Handbook of the troubadours:  انظـر ٢

م، ١١٠٢-١١٠١ منها مشاركته في الحروب الصليبية على الشرق فـي الفتـرة مـا بـين       ةشارك في حروب كثير   
 ١١٢٠بانيا في قرطبة مابين ومشاركته في الحرب ضد مسلمي أس

٣ Handbook of the troubadours:٦ 
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لوفاء بنت إبراهيم السبيّ. د

ويــدلل علــى ذلــك بحجــج يمكــن  . ١لأوروبــي الوســيطفيهــا بــين الــشعر الأندلــسي والــشعر ا 

 :إيجازها بما يأتي

 .٢تقارب الآثار الشعرية في أجزائها .١

فالمعــاني الغزليــة عنــد بعــض التروفيــر تكــاد تكــون  : ٣تــشابه المعــاني المطروقــة .٢

وهـو يعـالج مـسألة الحـب     " طـوق الحمامـة  "منطبقة انطباقاً دقيقاً مع ما كتبه ابن حزم فـي   

يطـابق الحـب عنـد التروبـادور مـا يتغنـى بـه الـشعراء العـرب فـي قـصائدهم                      كما  . والمحبين

المحــب مــن التقلــب والهجــر وخيبــة   التــي تظهــر فيهــا مقاســاة  وموشــحاتهم وأزجــالهم، 

الأمــل، كمــا يعــاني المحبــون أيــضاُ مــن الرقبــاء والوشــاة والحــساد والعــذال، والمحــب دائمــاً  

 .مطيع لمن يحب 

ة العربية في الأندلس والثقافة المسيحية في إسبانيا        الاتصال المباشر بين الثقاف    .٣

وجنوب فرنسا خاصة بعد حركة التحرر الإسبانية ومن ثم نشطت خلالها حركـة ذهـاب       

 .٤وإياب بعثات رجال الدين وقوافل التجار وغيرهم

الــذي يؤكــد الأثــر العربــي، فالتــأثر بالثقافــة   Roger Boase وكــذا هــو رأي روجــر بــوس 

 :ي الأندلس تؤيده عناصر كثيرةوالشعر العربي ف

 .٥التأثر بالعلم والثقافة الإسلامية .١

 .الموسيقا العربية وموسيقا التروبادور .٢

 .الإيقاع والشكل الشعري .٣

 .الموضوعات الشعرية .٤
                                                 

 .٤٨ ليفي بروفنسال، محاضرات في أدب الأندلس وتاريخها، ص١
  .٤٨-٤٦ المرجع السابق، ص٢
 ٥٠-٤٩ المرجع السابق، ص٣
 .٥٢ المرجع السابق،ص٤
يـاة الحـضارية فـي أوروبـا      يمكن الرجوع إلى ما كتبه الغربيون عن التأثير الإسـلامي فـي معظـم جوانـب الح            ٥

: ، وكتــاب زيغريــد هونكــة  "حــضارة العــرب : "خاصــة فــي القــرون الوســطى مثــل كتــاب جوســتاف لوبــون       
 " .حضارة العرب في الأندلس:" ، وكتاب ليفي بروفنسال"شمس العرب تسطع على الغرب"



 

 
١٥٣  العربيةمجلة العلوم 

 هـ١٤٣٣العدد الخامس  والعشرون شوال 

 .١معاني الحب في الشعر .٥

 .٢أصل لفظة تروبادور .٦

ــدو ــصليب     ومؤيـ ــروب الـ ــبانيا الإســـلامية أو الحـ ــأثر إلـــى أسـ ــدون التـ ــذه النظريـــة يعيـ ية؛ هـ

فــشعراء التروبــادور اتــصلوا بالــشعر العربــي عــن طريــق الأنــدلس أو عــن طريــق الحــروب       

ولـيم بـواتير    (ومن أدلتهم على ذلك أن نصف قصائد أول شعراء التروبـادور          . الصليبية الأولى 

William of Poitiers (       ــصوفي العربــي فــي بنائهــا  جــاءت متوافقــة مــع شــكل الزجــل ال

 . تقليدية المتبعةالعروضي أو في تعابيرها ال

وبالنظر إلى معاني الحب في شـعر التروبـادور؛ يـستغرب بعـض البـاحثين وجودهـا فـي                   

الطريقة التي تبناها شعراء التروبادور فـي القـرن الثـاني عـشر المـيلادي               : "المجتمع الأوروبي 

ل والغرابـة تتـأتى مـن خـلا       ). أي التراث الأوروبي  (تباين ما درجت عليه أشعار الحب في تراثنا       

تمجيد هؤلاء الشعراء للمرأة، وشيوع تمجيدهم وسـط مجتمـع يـرى المـرأة كائنـا تنقـصه                  

فالتعــاليم المــسيحية تحــط مــن شــأن المــرأة، وهــي   . ٣"البــصيرة ويــؤدي إلــى الــضر والهــلاك  

 يجعلها في تنـاقض مـع شـعر التروبـادور الـذي        وهذاتعاليم مترسخة في المجتمع الأوروبي      

 .بوديةيقدس المرأة إلى درجة الع

                                                 
، شـعراء التروبـادور،   ديبغـدا  انظر مقارنة بين معاني الحب عند الشعراء العرب وشعراء التروبادور، مريم ال   ١

 .٤٣-٢٨م، ص١٩٨١، جدة، تهامة، ١ط
ــادور مــشتقة مــن الكلمتــين طــرب ودور          ٢  يغــالي بعــض مؤيــدي هــذه النظريــة فيــذهبون إلــى أن كلمــة التروب

 ، جامعــة الأزهــر، غــزة،   "Troubadour Poetry: An Intercultural Experience"انظرســيد عبدالواحــد،   (
 بمعنـى  trouver الفرنسية وهي مشتقة من الفعل trouvereتقابلها  trobadorوالصحيح أن لفظة ) فلسطين

م، ١٩٨٦انظرعبدالهادي زاهر،صلة الموشحات والأزجال بشعر التروبادور، مكتبة الشباب،         . يبدع أو يبتكر  
 .٧ص
جنبيـة،  إبراهيم ملحم، قراءة الآخر القـصيدة العربيـة والنظريـة الأ   :  انظرM. Valency  رأي موريس فالنسي٣

 .١٤٧م، ص٢٠٠٨إربد، عالم الكتب الحديث، 
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لوفاء بنت إبراهيم السبيّ. د

 أول مـن أشـار فـي القـرن الثـامن      Juan Andresوكان الراهب الإسباني خوان أنـدريس  

عـشر المـيلادي إلـى التــشابه بـين أشـكال الـشعر العربــي فـي الأنـدلس والشعرالبروفنــسي         

 .١وأنماط منه في إيطاليا وشمال إسبانيا

هــذا " شــمس العــرب تــسطع علــى الغــرب"وتؤكــد المستــشرقة الألمانيــة فــي كتابهــا 

الــرأي، فــشاعر التروبــادور يــنظم أغانيــه علــى النظــام العربــي الــذي وضــعه الــشاعر الغنــائي     

وتــذكر أن التــأثيرات العربيــة الإســبانية علــى صــقلية تــدفقت فــي عهــد . ٢العربــي ابــن قزمــان

ونظـم الـشعراء هنـاك شـعر        . فريدريك الثاني خاصـة أنـه تـزوج أميـرة أسـبانية مـن أرغـون               

الــذي يعــد البــذرة الأولــى لــلأدب الإيطــالي الكلاســيكي حيــث يقــول     الغــزل والحــب العــذري  

 :بترارك الشاعر الإيطالي

ــصقلية فــي كــل إيطاليــا            "  ــشعر الــذي ولــد ب وفــي زمــن قــصير شــاع ذلــك النــوع مــن ال

ر بلغة الـبلاد بالـشعر      اولذلك يسمى كل ما نظمه أجدادنا من أشع       :" ويقول دانتي " وتعداها

 : ها فكرة تأثير العرب على نظرة شعراء التروبادور للمرأةكما تؤيد في كتاب. ٣"الصقلي

كانــت تلــك الأشــعار فــي ذلــك الوقــت أشــبه مــا تكــون بثــورة علــى أوضــاع غريبــة      " ... 

جعلت من المرأة كائناً أدنى مكانة من الرجل، بل إن وجهها هو أداة من أدوات الشيطان           

يئــة وهــي التــي تحــول بــين العبــد    فهــي مرتبطــة فــي الأذهــان بــالإثم والخط  . للتغريــر بالنــاس 

 .٤"والرب وتنحرف بالناس عن الطريق السوي

 فريـق   يؤكـد منطقية حجج من يـرى بتـأثير الـشعر العربـي علـى شـعر التروبـادور،                  مع  و

آخر من الباحثين الأصول الأوروبية لهذا الشعر، ويـسوق أيـضاً حججـاً لا تقـل منطقيـة عـن                 

صــلة الموشــحات والأزجــال "دي زاهــر فــي كتابــه عبــدالها.وقــد تنــاول د. حجـج الفريــق الأول 

                                                 
 .١٥٢ المرجع السابق، ص ١
 ٥٣٣: ، ص١٩٩١، الدار البيضاء، دار الآفاق الجديدة، ٩ زيغريد هونكة، شمس العرب تسطع على الغرب،ط٢
 ٥٣٤ المرجع السابق، ص ٣
 ٥٣٥ المرجع السابق، ص ٤



 

 
١٥٥  العربيةمجلة العلوم 

 هـ١٤٣٣العدد الخامس  والعشرون شوال 

هــذه القــضية ونفــى التــأثير العربــي وأكــد التــأثير اللاتينــي، وتوصــل إلــى أن    " بــشعر التروبــادور

 . ١قالب شعراء التروبادور قديم، وهو أقدم من شعر الوشاحين والزجالين

 أثــر شــعر ومـا يهمنــا فـي هــذا المقـام هــو إثبـات التــشابه، ومـن ثــم الإنطـلاق إلــى فكـرة       

التروبادور بشعر السونيت، لننطلق إلى فكرة أخرى تسعى هذه الورقة لإثباتهـا وهـي دورة      

الشعر من التجديد العربي في الأندلس ثـم أوروبـا فـي التروبـادور والـسونيت ثـم عـودة  إلـى               

 . الشعر العربي ممثلاً في السونيت العربي الحديث

 :البناء الفني لشعر التروبادور

وأغنيـــــة ) Alba(أغنيـــــة الـــــصباح: بـــــادور جـــــاء بأشـــــكال متعـــــددة منهـــــاشـــــعر الترو

ويــشترك شــعر . وغيرهــا كثيــر) Crusade song(و أغنيــة الحملــة الــصليبية) Canso(الحــب

 :٢التروبادور بأنه يقوم على ثلاثة مقومات

 .النغم الموسيقي .١

. لأغنية التروبادور أنواع عديدة تختلف حسب عدد مقاطعها : الشكل العروضي  .٢

ت مقطوعــات إلــى ســبع ، وكــل مقطوعــة تتكــون مــن  تتــألف القــصيدة فــي الغالــب مــن س ــ

والثـاني  . جزئين، الأول ويسمى الغصن الذي يتكون من ثلاثة أشطار تنتهـي بقافيـة متماثلـة           

ــه مــع نظيــره فــي كــل مقطوعــة         ــذي يتكــون مــن شــطر أو شــطرين تتفــق قافيت . القفــل ال

 :أي هكذا. والقفل النهائي في آخر مقطوعة هو الخرجة

 أ ـ أ ـ أ )طرأش٣(غصن :١المقطوعة

 ج ـ ج )شطر٢-١(قفل  

 ب ـ ب ـ ب   غصن :٢المقطوعة

 ج ـ ج   قفل  

 د ـ د ـ د   غصن :٣المقطوعة

                                                 
 .٥٢وبادور، ص عبدالهادي زاهر، صلة الموشحات والأزجال بشعرالتر١
 .١٥٢قراءة الآخر القصيدة العربية والنظرية الأجنبية، ص:  إبراهيم ملحم٢



 

 
 من القصيدة العربية القديمة حتى القصيدة العربية الحديثة )sonnet(ةدورة السونيت١٥٦

لوفاء بنت إبراهيم السبيّ. د

 ج ـ ج   قفل  

 و ـ و ـ و    :غصن :٤المقطوعة

 ج ـ ج   :قفل  

 ز ـ ز ـز   :غصن :٥المقطوعة

 ج ـ ج    :قفل  

 ط ـ ط ـ ط  :غصن :المقطوعة الأخيرة

 ج ـ ج ):خرجة(قفل   

الحــب فـي شــعر التروبــادور حــرر المـرأة الأوروبيــة مــن مفــاهيم   : ــ المــضمون الغرامــي ٣

العصور الوسطى، فقد تـسامت المـرأة لـدى هـؤلاء الـشعراء فـوق حـدود الآدميـة إلـى درجـة               

والحبيبــة امــرأة كاملــة فــي خلقهــا وخلقهــا، متمنعــة متحفظــة ممــا      . التقــديس والعبوديــة 

مـن  ) Canso(وتعـد أغنيـة الحـب الكـانزو    . ١ وأمـل  يجعل عاشـقها بـين خـوف ورجـاء ويـأس          

المقطـع  : وتتكون من ثلاثة مقـاطع    . أشهر أنواع شعر التروبادور التي تعود إلى تلك الفترة        

حيـــث يـــشرح الـــشاعر دوافعـــه، ثـــم المقطـــع  ) exordium(الـــشعري الأول هـــو الاســـتهلال

يتــه، ثــم يخــتم  الــشعري الــرئيس فــي الأغنيــة ويكــون مرتبطــاً بمــا اســتهل بــه الــشاعر أغن   

 .٢)envoi(أو) tornada(الكانزو بحل نهائي يسمى 

ين بناء قصيدة التروبـادور والموشـحة الأندلـسية خاصـة فيمـا             ويلحظ التشابه الكبير ب   

وفـي مقارنـة بـين قـصيدة زجليـة          . يتعلق بالبناء العروضي والمرواحة بين الأقفال والأغـصان       

لابــن قزمــان وموشــحة للأعمــى التطيلــي ونــص مــن شــعر جيــوم التاســع أول شــاعر مــن         

هــذه النــصوص الثلاثــة بعــض وبــين تركيــب :"عبــدالهادي زاهــر.، يقــول د٣شــعراء التروبــادور

الــشبه، فكــل منهــا يتركــب مــن نــوعين مختلفــين مــن المقــاطع الــشعرية، يــشتمل النــوع    

الأول على عدة أجزاء تشترك فيما بينها في قافية واحدة، وتشترك في نفس القافية مع    
                                                 

 .١٣٢م، ص١٩٨٥ ناجية مراني، الحب بين تراثين، بغداد، المكتبة العالمية،١
  موسوعة ويكبيديا٢
 ٢٣-١٦ عبدالهادي زاهر، صلة الموشحات والأزجال بشعر التروبادور، ص٣



 

 
١٥٧  العربيةمجلة العلوم 

 هـ١٤٣٣العدد الخامس  والعشرون شوال 

ــاظرة      ــع المقــاطع المن ــي تتكــون منهــا جمي ــاني مــن أجــزاء     . الأجــزاء الت ــوع الث ويتكــون الن

 قافية واحـدة، ولكـن كـل مقطـع ينفـرد بقافيـة خاصـة لا يـشاركه فيهـا غيـره             تشترك في 

ويبدأ النـصان العربيـان بمقطـع مـن النـوع الأول، يليـه مقطـع مـن النـوع الثـاني،             . من المقاطع 

وهكذا إلى أن ينتهي النص بمقطع من النوع الأول بينما يبدأ النص البروفنسي بمقطع مـن                

ــن ال    ــع مـ ــه مقطـ ــاني يليـ ــوع الثـ ــصين     النـ ــوع الأول كالنـ ــن النـ ــع مـ ــي بمقطـ ــوع الأول، وينتهـ نـ

وهو يثبت هذا التشابه ولكنه ينفي أن يكون تـأثراً بالقـصيدة الأندلـسية وإنمـا                . ١"الأندلسيين

يرجعــه إلــى تــأثر بنــصوص مــن الــشعر اللاتينــي، فهــو ممــن ينفــون التــأثير العربــي علــى شــعر  

 . لتشابه الكبير بين هذه الأنماط الشعريةوما يهمنا في هذا المجال هو اثبات ا. التروبادور

ــر فـــي الـــسونيت   ــةويبقـــى الآن النظـ ــة الأوروبيـ ــة  ا وعلاقتهـ ــادور، لأن علاقـ  بـــشعر التروبـ

 لا خـلاف فيهـا علـى التـأثرالعربي          ة الأوروبي ـ تة في الشعر الحديث بالـسوني     ة العربي ةالسونيت

 .على وجه الخصوص ة والشكسبيرية الأوروبيةبالسونيت

 

@   @   @ 

                                                 
 .٢٤-٢٣ المرجع السابق، ص١



 

 
 من القصيدة العربية القديمة حتى القصيدة العربية الحديثة )sonnet(ةدورة السونيت١٥٨

لوفاء بنت إبراهيم السبيّ. د

  بشعر التروبادورا في الأدب الأوروبي وعلاقتهةـ تاريخ السونيت٣
 : في الأدب الأوروبيةالسونيت

ــسونيت       تعــود إلــى مــا نظمــه جيــاكومو دي     ةعــرف فــي التــاريخ الأدبــي علــى أن بدايــة ال

، عنـدما طـور   احيـث كـان أول مـن ابتكره ـ   )  م١٢٤٠-١١٨٨ (١Giacomo da Lentinoلينتينـو 

ــا يـــــــسمى   شـــــــكلاً للأغنيـــــــة كـــــــان   ــائعاً عنـــــــد الفلاحـــــــين فـــــــي صـــــــقلية وهـــــــو مـــــ شـــــ

ــذي يتكــون مــن ثمانيــة أســطر    " strambotto"بالــسترامبوتو ــة ( أو المقطــع الــشعري ال ثماني

إلــى أن هــذه ) رأي الأمريكــي إرنــست هــاتش ولكنــز(وتــشير الأبحــاث. ٢)abab ababبإيقــاع 

الــذي تناقلــه  الأغنيــة الــصقلية اســتعيرت فــي الأســاس مــن شــعر الغــزل العربــي الأندلــسي      

فـي القـرن الثالـث    ) م١٢٥٠-١١٩٤ (٣العرب المقيمـون فـي صـقلية إبـان عهـد فريـدريك الثـاني        

وقد شكل الشعراء الذين ارتبطوا ببلاط الملـك فريـدريك مدرسـة شـعرية خاصـة                . عشر

فـي الفتـرة مـا    ) Sicilian School of Poets(بهم عرفت عند النقاد بمدرسـة شـعراء صـقلية   

 ، ٥)١٣٢١-١٢٦٥( Dante Alighieriثــــم تـــــولى دانتــــي أليجييــــري     .٤م١٢٥٠-١٢٣٠بــــين  

                                                 
وهو من الذين أسـهموا فـي ابتـداع فـن     ) م١٢٥٠-١١٩٤( من شعراء صقلية، واشتهر في بلاط فريدريك الثاني   ١

: انظـر الموسـوعة البريطانيـة   . السونيت والكانزون متأثيرين بشعر البروفانس في فرنسا وبالشعر العربي  
http://www.britannica.com 

٢ The book of sonnet: ٥٠٠ years of a classic tradition in English" Phillis Levin,ص   :xlمقدمة الكتاب  
 ، ابن هنري السادس امبراطور روما المقدس، وحفيد  ): م١٢٥٠-١١٩٤( فريدريك الثاني٣

   فريدريك الأول، توج ملكاً لألمانيا وعمره سنتان، وملكاً لإيطاليا وعمره أربع سنوات، وأصبح   
 حكم مملكة صقلية . م١٢٢٩م ونصب نفسه ملكاً على القدس في١٢١٥   امبراطور روما المقدس 

 يعد أحد أذكى حكام القرون .     وأسس جامعة نابولي، وكان طوال حياته في خلاف مع البابوات
 الموسوعة العربية .    الوسطى الأوروبية، ألم بلغات عديدة وشجع تطوير الشعر والنحت

 ية السعودية، مؤسسة أعمال الموسوعة للنشر ، المملكة العرب١٧ج/١   العالمية، ط
 .٣٤٨م، ص ١٩٩٦   والتوزيع،

٤ Handbook of the troubadours: ٢٧٩ 
كتـب الكوميـديا   ) م١٣٢١-١٢٦٥(أكبرشعراء إيطاليا في القرون الوسطى، ولد فـي فلورنـسا  :  دانتي أليجيري  ٥

الموســوعة . ع الأعمــال الأدبيــة العالميــة الإلهيــة التــي تعــد مــن أعظــم الأعمــال الأدبيــة الإيطاليــة، ومــن روائ ــ   
 .٢٣٢:، ص١٠العربية العالمية، ج



 

 
١٥٩  العربيةمجلة العلوم 

 هـ١٤٣٣العدد الخامس  والعشرون شوال 

 تطـوير الـصيغة الإيطاليـة مـن     ١)١٣٧٤-١٣٠٤ (Francesco Petrarch  وفرنسيسكو بتـرارك 

 تقليــداً وتطــويراً لــشعر التروبــادور، خاصــة أن دانتــي وبتــرارك  ت نــشأةفالــسونيت. ةالــسونيت

سـهما فـي تـرويج الـشكل        أه، وهمـا اللـذان      كانا من المعجبين بشعر التروبادور المتأثرين ب      

 .٢ةالتقليدي للسونيت

 إلى ة أول من أدخل فن السونيت٣)م١٥٤٢ -١٥٠٣ ( Thomas Wyatt و يعد توماس يات

الأدب الإنجليــزي وكــان ذلــك فــي بدايــة القــرن الــسادس عــشر المــيلادي، وكانــت ترجمــة      

ــرارك  والفرنــسي بيــي دو رونــس       Pierre de Ronsardار لــسونيتات الــشاعر الإيطــالي بيت

 :٤مثال.    وغيرهما) م١٥٨٥-١٥٢٤(

"The long love, that in my thought doeth harbar" 

The long love, that in my thought doeth harbar 

 And in myn hert doeth kepe his residence 

 Into my face preseth with bold pretence, 

 And therin campeth, spreding his baner. 

She that me lerneth to love and suffer 

 And will that my trust, and lustes negligence 

 Be reined by reason, shame, and reverence 

 With his hardiness taketh displeasure 

                                                 
كـان لـشعره الـذي نظمـه فـي الحـب       ) م١٣٧٤-١٣٠٤(شاعر إيطالي، ولـد فـي آريتـسو       :  فرانسيسكو بترارك  ١

قــصيدة ٤٠٠التــي جمــع فيهــا أكثــر مــن   ) كتــاب الأغــاني(مــن أشــهر أعمالــه  . تــأثير كبيــر فــي الأدب العــالمي 
 ١٦٩-١٦٨، ص٤الموسوعة العربية العالمية، ج. ةاً جديداً من الإبداع في كتابة السونيتوحقق فيه نوع

 .٨٩ عبدالهادي زاهر، صلة الموشحات والأزجال بشعر التروبادور، ص٢
 ة شاعر وفارس ودبلوماسي إنجليزي، ولكنه اشتهر بكونه شاعراً، وهو أول من أدخل السونيت٣

 http://www.britannica.com:  انظر. إلى الأدب الإنجليزية الإيطالي
 .٣ص" "years of a classic tradition in English ٥٠٠ :The book of sonnet  انظر٤
 



 

 
 من القصيدة العربية القديمة حتى القصيدة العربية الحديثة )sonnet(ةدورة السونيت١٦٠

لوفاء بنت إبراهيم السبيّ. د

Wherewithal, unto the hertes forrest he fleith, 

 Leving his enterprise with payne and cry 

 And there him hideth and not appereth. 

What may I do when my maister fereth, 

 But, in the felde, with him to lyve and dye? 

 For goode is the liff, ending faithfully. 

مقطوعـة مـن   ( مـن ثُمانيـة أولـى   ة مركب ـا أنهة السابقة البيتراركيةويلحظ في السونيت  

والمخطـط  ) الأبيـات الـست الأخيـرة     (تقدم للمشكلة التي تحلهـا الـسُداسية      ) ثمانية أبيات 

 :الآتيجاء على النحوالإيقاعي لها 

  أ- ب- ب-أ): أبيات من دورين٨( المقطوعة الأولى 

  أ - ب- ب-                      أ                        

  ج- د-ج)   أبيات من دورين٦(       المقطوعة الثانية

  ز- ز-                                               ج

 ا الأدب الإنجليزي بدأ الشعراء الإنجليز فـي تطويره ـ  ة الإيطالي ة السونيت تومنذ أن دخل  

 Philipؤلاء الــشعراء الــشاعر فيليــب ســدني  ومــن هــ. ةهم الخاصــتإلــى أن كونــوا ســونيت 

Sidney) م١٥٨٦-١٥٥٤( وميخائيــل دريــتن ،Michael Drayton) وصــمويل )م١٦٣١-١٥٦٣ ،

-١٥٦٤(William Shakespeare، ووليم شكسبير )م١٦١٩-١٥٦٣ (Samuel Danielدانييل 

 ة حتـى أن الــسونيت ةويعـد ولـيم شكـسبير أشــهر مـن كتـب علـى نظــام الـسونيت       ).  م١٦١٦

 .  باسمهت سميةالإنجليزي



 

 
١٦١  العربيةمجلة العلوم 

 هـ١٤٣٣العدد الخامس  والعشرون شوال 

ــاء التقليـــدي للـــسونيت   ــة وفـــي البنـ ــر العمبـــق  ة الإنجليزيـ  ١ يقـــوم الـــشاعر بتوظيـــف بحـ

ويــــــــــشيع اســــــــــتخدام البيــــــــــت   ". iambic pentameter"خماســــــــــي التفاعيــــــــــل  

 . عند الرومانسيين" hendecasyllable"السداسي التفاعيل و" Alexandrine"الاسكندري

 :ة الإنجليزيةبناء السونيت

 :ة السبنسريةلسونيتا •

 ٢)م١٥٩٩ -١٥٥٢ (Edmund Spenserنـسب إلـى الـشاعر الإنجليـزي إدمونـد سبنـسر       ت

 :تي يكون على النحو الآة السونيتهلهذ) القافية(والمخطط الإيقاعي 

  ب– أ - ب –أ :   الرباعية الأولى

  ج –  ب - ج –ب :  الرباعية الثانية

  د – ج - د –ج :   الرباعية الثالثة

 . هـ -هـ :            مثنويال

ــة ة السبنــسريةوفــي الــسونيت مقطوعــة مــن ثمانيــة  (  لا يتطلــب أن يكــون هنــاك ثُمانيّ

الأبيـــات الـــستة الأخيـــرة مـــن  (تقـــدم للمـــشكلة التـــي يجـــب أن تحلهـــا الـــسُداسيةّ ) أبيـــات

ثـلاث  بنى من   توإنما  . ة الإيطالي ة البيتراركي ةكما هي الحال في السونيت    ) ة الإيطالي ةالسونيت

 ومعنــى مثنــوي بة متبوعــةمتــشابك" rhyme scheme"رباعيــات مربوطــة بمخطــط إيقــاعي 

الـسطر  روي الـسطر الثالـث نفـسها، و   روي  لـه  ةالسطر الأول للسونيتروي متشابك؛ أي أن    

                                                 
تفعيـل أو بحـر عروضـي مؤلـف مـن مقطـع قـصير يتبعـه مقطـع طويـل، أو مقطـع غيـر             : iambic   بحر العمبـق  ١

  .٤٤٥ صمنير البعلبكي، المورد،. مشدد النطق يتبعه مقطع مشدد النطق
 م ومن أشهر أعماله ١٥٩٩-١٥٥٢شاعر إنجليزي عاش في الفترة ما بين :  إدموند سبنسر٢

 كتابـاً، وتعـد مـن أعظـم  القـصائد الطـوال فـي الأدبـالإنجليزي، وقـد          ١٢نظمهـا فـي   ) The Faerie Queen(قـصيدة 
 http://www.britannica.comانظر .  الميلادي١٦كتبها في القرن 

 
 



 

 
 من القصيدة العربية القديمة حتى القصيدة العربية الحديثة )sonnet(ةدورة السونيت١٦٢

لوفاء بنت إبراهيم السبيّ. د

.  واحـد روي  وهكذا، ولكـن الـسطرين الأخيـرين لهمـا          ... السطر الرابع نفسها  روي  الثاني له   

 :١كما في قوله

The rolling wheele that runneth often round,             d 

   the hardest steele in tract of time doth teare;           r 

   and drizling drops that often doe redound,              d 

   the firmest flint doth in continuance weare.             r 

Yet cannot I with many a dropping teare                    r 

   and long intreaty soften her hard hart,                      t 

   that she will once vouchsafe my plaint to heare,      r 

   or looke with pitty on my payneful smart.                t 

But when I pleade, she bids me play my part,              t 

   and when I weep, she says tears are but water:         r 

   and when I sigh, she says I know the art,                  t 

  and when I waile, she turns hir selfe to laughter.       r 

So doe I weepe, and wayle, and pleade in vaine,         n 

   whiles she as steele and flint doth still remayne.      n      

 من ثلاث رباعيات متشابكة إيقاعياً، ثـم أتبعـت         ة مركب ة السابق ةويلحظ أن السونيت  

 :مستقل على النحو الآتيروي  ذو مثنويب

 d-r-d-r : الرباعية الأولى

   r-t-r-t :الرباعية الثانية

 r-t-r-t :  الرباعية الثالثة

 n-n   :  مثنويال

                                                 
 ١٠ص" "years of a classic tradition in English ٥٠٠ :The book of sonnet   انظر١



 

 
١٦٣  العربيةمجلة العلوم 

 هـ١٤٣٣العدد الخامس  والعشرون شوال 

ا الــشاعر مقابــل صــدود المحبوبــة أمــا المعنــى فيــدور حــول الحــب واللوعــة التــي يعانيهــ

 .وإعراضها واستخفافها بمشاعره

 :ة الشكسبيريةالسونيت •

مقطوعة رباعية "(quatrains" من ثلاث رباعيات    ة الشكسبيري ةتكون السونيت ت   

 يقدم لما يمكن أن     مثنويوال). مقطع شعري مؤلف من بيتين    "(couplet"١المثنويو  ) الأبيات

أو ) بـــالفكرة الرئيـــسة (وهـــي حركـــة أو انعطـــاف موضـــوعي   " volta"نـــسميه بالاســـتدارة  

 علــى النحــو اوغالبــاً مــا يكــون المخطــط الإيقــاعي لهــ. تــصويري ويــشتمل علــى بيــت القــصيد

 : تيالآ

  ب– أ – ب -أ :    الرباعية الأولى

  د –ج – د –ج :   الرباعية الثانية

  و - هـ – و -هـ :   الرباعية الثالثة

  ز –ز :           المثنوي

نظم علــى البحــر العمبقــي خماســي التفاعيــل، وهــذا يعنــي أن هنــاك عــشر تــ اكمــا أنهــ

 :٢ة الآتيةكما في السونيت. في السطر الواحد" syllable"مقاطع لفظية 

                                                 
 ٣٣٣ انظر معجم المصطلحات العربية في اللغة والأدب ص١
 جبـرا  ا وقـد ترجمه ـ ٤٠ص" "years of a classic tradition in English ٥٠٠ :The book of sonnet  انظـر ٢

 :يم جبراإبراه
 أبيومٍ من أيام الصيف أشبّهُك؟
 .لأكثرُ جمالاً أنتَ وأشدُّ اعتدالا

 فالرياحُ العتيّةُ تجني على براعمِ أياّرَ الحبيبة
 !وعقدُ الصيفِ ما أقصرَ أجلََه

 وعينُ السماءِ آنا تشرقُ بقيظٍ ملتهب
 وآنا في صفحتها الذهبيةِ يخبو البريق،

 فترقوكلُّ حسُنٍ عن الحسََنِ يوما ي
 :فاقداً زهْوهُ بطارئٍ أو بمجرى الطبيعة المتقلبة

 أما صيفك الأبديُّ فلن يسريَ فيه الذبول



 

 
 من القصيدة العربية القديمة حتى القصيدة العربية الحديثة )sonnet(ةدورة السونيت١٦٤

لوفاء بنت إبراهيم السبيّ. د

Shall I compare thee to a summer's day?                       y 

Thou art more lovely and more temperate.                  t 

Rough winds do shake the darling buds of May,         y 

And summer's lease hath all too short a date.                t 

Sometime too hot the eye of heaven shines,                 s 

And often is his gold complexion dimmed;                  d 

And every fair from fair sometime declines,                  s 

By chance, or nature's changing course, untrimmed:      d 

 But thy eternal summer shall not fade                             d 

Nor lose possession of that fair thou ow'st,                       t  

Nor shall death brag thou wand'rest in his shade,             d  

When in eternal lines to time thou grow'st.                      t    

    So long as men can breathe or eyes can see,                 e 

    So long lives this, and this gives life to thee.                 E 

 :الآتيجاء على النحو ة السابقةفالمخطط الإيقاعي للسونيت

 y-t-y-t : الرباعية الأولى

  s-d-s-d : الرباعية الثانية

                                                                                                              
 ولن يفقدَ الحسنَ الذي تمتلكُه،

 ولن يفخرَ الموتُ بأنك تطوفُ في ظله،
 :حين تعاصرُ الأزمانَ في أبياتٍ خالدة

 فمادام في الناس رَمَقٌ وفي العيونِ بصر
 .فخُ فيك الحياةهذا القصيد سيحيا، وين

، بيـروت، المؤسـسة العربيـة للدراسـات والنـشر،      ١جبرا إبـراهيم جبـرا، الـسونيتات ولـيم شكـسبير، ط      :انظر
 ٣٤:م، ص١٩٨٣

 



 

 
١٦٥  العربيةمجلة العلوم 

 هـ١٤٣٣العدد الخامس  والعشرون شوال 

 d-t-d-t :  الرباعية الثالثة

 e-e   :  مثنويال

ــاً، فكـــل رباعيـــة لا تـــرتبط     ــا أن تكـــون متـــشابكة إيقاعيـ ويلحـــظ أنـــه لا يـــشترط فيهـ

 .رويبالرباعية التي تليها في ال

 : نإذ

 علــى شــعر التروبــادور، ولكــن الــشعراء علــى مــر العــصور    ة مبنيــا فــي أصــله ةالــسونيت

 بالـشكل الـذي نجـده عنـد شكـسبير فـي             ت، منـذ دانتـي وبتـرارك، حتـى اسـتو          اطوروا فيه ـ 

 ة الإنجليزي ـ ةوقد حاول الشعراء العرب في العصر الحديث تقليد السونيت        . الأدب الإنجليزي 

 .لشكل الشعري في القصيدة العربية الحديثةفي محاولة منهم لإدخال هذا ا

 

@   @   @ 



 

 
 من القصيدة العربية القديمة حتى القصيدة العربية الحديثة )sonnet(ةدورة السونيت١٦٦

لوفاء بنت إبراهيم السبيّ. د

  في القصيدة العربية الحديثةةـ السونيت٤
، ١، مـنهم عمـر أبـو ريـشة    ةجـرب الـشعراء العـرب فـي العـصر الحـديث كتابـة الـسونيت        

، وكتب  "ليدا"فقد كتب أبو ريشة قصيدة      .  وغيرهم ٣، ومحمود درويش  ٢وصلاح عبدالصبور 

أمـا الـشاعر محمـود درويـش فقـد      ". النـاس فـي بـلادي   "حدة في ديوانه     وا يتةعبدالصبور سون 

، وتبنـى هـذا الـشكل الـشعري وقدمـه           "سرير الغريبة "ت في ديوانه    يتاكتب عددا من السون   

 ".سوناتا"باسمه، حيث كان يسمي القصيدة بـ

 :لعمر أبو ريشة" ليدا"قصيدة  )١

                                                 
ــو ريــشة  ١ ــر  :  عمــر أب ــشعر     ) م١٩٩٠-١٩١٠(شــاعر ســوري كبي ــروت، قــرأ ال ــة ببي درس فــي الجامعــة الأمريكي

نظــم الــشعر فــي ســن  . ل واســتقر فــي بيــروتعمــل ســفيراً فــي عــدد مــن الــدو . الإنجليــزي وأعجــب ببــودلير
- شــعر-محكمــة الــشعر-رايــات ذي قــر:مبكــرة وتنوعــت أعمالــه الــشعرية بــين مــسرحية وغنائيــة منهــا

م،ص ٢٠٠٩،القــاهرة، دار الــشروق،٢انظــر حمــدي الــسكوت، قــاموس الأدب العربــي الحــديث،ط . مختــارات
٣٩٤-٣٩٣. 

عمل بتدريس . ن أعلام الحركة الشعرية الحديثةوم) م١٩٨١-١٩٣١(شاعر مصري كبير:  صلاح عبدالصبور  ٢
اللغة العربية في التعليم العـام، ثـم عمـل فـي الـصحافة، ومستـشاراً ثقافيـاً لمـصر فـي الهنـد وأخيـراً رئيـساً                   

-أقـول لكـم  -النـاس فـي بـلادي   : أصدر ستة دواوين شـعرية . للهيئة المصرية العامة للكتاب إلى حين وفاته      
ولـه مـسرحيات شـعرية     . لذاكرةاالإبحار في   - شجر الليل  -ت في زمن جريح    تأملا -أحلام الفرس القديم  

ــلاج  ــاة الحـــ ــا مأســـ ــديث،ط   . منهـــ ــي الحـــ ــاموس الأدب العربـــ ــدي الـــــسكوت، قـــ ــر حمـــ ــاهرة، دار ٢انظـــ ،القـــ
 .٢٩٤-٢٩٣م،ص٢٠٠٩الشروق،

عــــاش فــــي .  وهــــو شــــاعر المقاومـــة الفلــــسطينية ) م٢٠٠٨-١٩٤٢(شــــاعر فلـــسطيني :  محمـــود درويــــش ٣
أكثر من مرة ثم سافر في بداية السبعينيات إلى موسكو للدراسة الجامعية ولكنه عـاد         فلسطين، سجن   

م اختيـر عـضواً فـي اللجنـة التنفيذيـة      ١٩٨٧في عام . بعد عام إلى القاهرة ثم تنقل بين مدن عربية وعالمية    
رمـل  ولـه     رأس تحريـر مجلـة الك     . لمنظمة التحرير الفلسطينية، ولكنـه اسـتقال بعـد توقيـع اتفاقيـة أوسـلو              

لمـاذا تركـت   -أحبـك ولاأحبـك  - العصافير تمـوت فـي الجليـل   -أوراق الزيتون: عدد كبير من لدواوين منها 
لــه أعمــال نثريــة وحــصل علــى عــدد مــن    .  كزهــر اللــوز أو أبعــد -جداريــة محمــود درويــش -الحــصان وحيــداً

ربــــي  انظــــر حمــــدي الــــسكوت، قــــاموس الأدب الع    .الجــــوائز وترجمــــت أعمالــــه إلــــى عــــدد مــــن اللغــــات       
 .٥٤١-٥٣٩م،ص٢٠٠٩،القاهرة، دار الشروق،٢الحديث،ط



 

 
١٦٧  العربيةمجلة العلوم 

 هـ١٤٣٣العدد الخامس  والعشرون شوال 

اليونانيـة، ولكنـه    " ليـدا "م التي تتناول أسـطورة      ١٩٤٦عام" ليدا" كتب أبوريشة قصيدة    

كأنمــا شــعر أن الإشــارة إلــى كــون الــشكل    "ةلايبــرز انتمــاء قــصيدته إلــى شــكل الــسونيت  

 . ١"مستعاراً من الغرب سيضاعف من غربة القصيدة

 :يقول

 ٢ليدا

   بصورة طائر" زوس"أتاها الإله 
 لم  وغـــــــيبيمرّغـــــي جفنيـــــك بـــــالح  

 

و تناســـــي و حـــــشة الــــــعمر الجــــــديبِ    
 

ــةٍ   ـــن أجنحـــ ــا شـــــئتِ مـــ  واهـــــصري مـــ

 

تــــشتهي المــــوت علــــى وهــــج اللهيــــب   
 

 كبريــــــــــاء  الفــــــــــتنة البكـــــــــر أبــــــــــتْ

 

ــبِ     ـــأسِ حبيــ ــي كــ ــركِ فــ ــرى خمــ  أن تــ

 

ـــه     ــدري بـــ ــا  تـــ ــشوق فمـــ ــاحملي الـــ  فـــ

 

ـــرقيبِ   ـــين  الــــــــ  أذنُ الواشــــــــــي ولا عــــــــ

 

 واسفــــــــحيهِ رعـــــــشةً  تنـــــــضج مــــــــا   

 

ــرَ  ــبِ   قــ ـــرٍ و طيــ ــن خمــ ــديك مــ ــي نهــ   فــ

 

ــستقبلي    ــلامِ لا تــــــ ــةَ الأحــــــ ـــا ابنــــــ يـــــــ
 

مـــــصـرعَ النـــــشوةِ بـــــالطرفِ الكئيـــــبِ    
 

يكتفــــــــي الزنبـــــــــقُ  فــــــــي صـــــــــحرائه 
 

بــــــــندى الفجـــــــر  و أنـــــــسـام  المغيـــــــبِ 
 

ــسونيت     ــى نهــج ال ــسونيت    ة الشكــسبيريةلقــد ســار عل  (ة مــن حيــث طــول وتركيــب ال

 تقابــل  المقطوعــة الخمــسة الأولــى الأبيــات ف ).تكــون مــن مقطوعــة مــن أربعــة عــشر بيتــاًت

 مثنـــــوي والبيتـــــان الأخيـــــران  يـــــشكلان ال،"quatrains "ةالرباعيـــــة الأبيـــــات فـــــي الـــــسونيت 

"couplet)" يقــدم لمــا يمكــن أن  مثنــويوال.  فــي الــسونيتة)مقطــع شــعري مؤلــف مــن بيتــين 

أو ) ةبـــالفكرة الرئيـــس (وهـــي حركـــة أو انعطـــاف موضـــوعي   " volta"نـــسميه بالاســـتدارة  

                                                 
 .٦٧م، ص٢٠٠٤، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي،١ سعد البازعي، أبواب القصيدة، ط١
 ١٤٢م، ص٢٠٠٩، بيروت، دار العودة، ١عمر أبو ريشة، الأعمال الشعرية الكاملة،ج٢



 

 
 من القصيدة العربية القديمة حتى القصيدة العربية الحديثة )sonnet(ةدورة السونيت١٦٨

لوفاء بنت إبراهيم السبيّ. د

 التزمــت نظــام العــروض   قــصيدة أبــي ريــشة  ولكــن.تــصويري ويــشتمل علــى بيــت القــصيد  

 . ،  وبالبيت التقليدي المكون من شطرين رويالعربي من حيث الوزن وال

إلــى " ليـدا " فهـو يـدعو   ١وهـذه القـصيدة موضـوعها الحــب ممـثلاً بأسـطورة ليـدا اليونانيــة      

، ومـن ثـم يـدعوها للتـسامي         » بالحلم وغيبـي   مرّغي جفنيكِ «: الغيبوبة الروحية حين يقول   

وتــأتي الاســتدارة فــي البيتــين الأخيــرين حــين يــدعوها بابنــة الأحــلام    . نحــو العــشق الأعلــى 

ويــشبهها بـــالزنبق الــذي فــي الــصحراء، دلالــة علــى فرادتهــا وســموها فــي عــالم الإنــسانية       

يض، وكـذلك الزنبـق   القاحل والمجدِب، كمـا أن الزنبـق رمـز للطهـارة خـصوصاً الزنبـق الأب ـ               

أما حين يناديها يا ابنـة الأحـلام فهـو يـشير إلـى أقـصى مـا         . الأزرق يشير إلى أصلها السماوي    

 !!.تتمنى الإنسانية الوصول إليه

 :لصلاح عبدالصبور" سوناتا"قصيدة  )٢

م، ١٩٥٧المنـشور سـنة  " النـاس فـي بـلادي   "جاءت قصيدة صلاح عبدالـصبور فـي ديوانـه        

مــن حيــث عــدد الأســطر والتقفيــة تلتقــي مــع الــشكل الغربــي، مــع ، وهــي "ســوناتا"وســماها 

 مثنـوي فهي تتكون من ثلاث رباعيات و     . ٢التزامها بنظام العروض العربي وبالبيت التقليدي     

ويعـيش معهـا    " فتنتـي "فهو يحلم بتلك الحبيبة التي سماها       . تنعطف فيه الفكرة الرئيسة   

لم المثالي لم يستمر لأن صاحبه أيقظه فعاد إلى عالماً مثالياً مفعماً بالجمال، ولكن هذا العا    

الواقع المرّ حيث الشقاء والفقر والجري وراء الرغيف، فركض مع الراكضين وزاحـم فـي               

 .الطريق ليعود في العصر إلى ذلك الحلم لأنه هو رجاؤه الوحيد

                                                 
 أيتوليـا  ، كانـت ابنـة ملـك    زيـوس  ليـدا هـي فتـاة أعجـب بهـا           الميثولوجيـا الإغريقيـة    فـي    :Leda)( أسطورة ليدا  ١

زادت شعبية أسطورتها بين العامة في عـصر النهـضة و مـا            .  أسبرطة ملك   تيندارياس ، و زوجة     ثيستياس
كاســــتور  و كلايتيمنيــــسترا ، و أم طــــروادة هيلــــينليــــدا هــــي أم . ليــــدا و البجعــــةبعــــدها بواســــطة لوحــــة 

 حـسبما ورد فـي الأسـاطير اليونانيـة      بجعـة  بليدا و أغواها عبر تجسده فـي هيئـة           زيوسأعجب  . وبولوكس
: الموسـوعة الحـرة   .  بين ذراعيها كبجعة محاولاً حماية نفسه من نسر محلـق زيوسالقديمة، حيث وقع  

ar.wikipedia.or 
 .٦٧ سعد البازعي، أبواب القصيدة، ص٢



 

 
١٦٩  العربيةمجلة العلوم 

 هـ١٤٣٣العدد الخامس  والعشرون شوال 

 :١يقول فيها
ـــبانِ  ـــنا  ذاهـــــــــــ ــشْغَلي إنــــــــــــ  و لا تُــــــــــــ

 

 ــ     ـــأها البـــــــ ـــم يَطـــــ ـــريةٍ  لـــــ ــى قــــــ  شرْإلـــــ

 

 لنـــــــــحيا علــــــــى بَقْلهِــــــــا، لا الحيــــــــــاةُ   

 

تَــــــــضـنُ   علينــــــــا، و لا  النَبــــــــــعُ   جَــــــــف  
 

ـــواليه تـــــــــلٌ  ـــوخاً حــــــــ  ونــــــــــصنعَ كـــــــ

 

ــسُجـف    ــهُ، و  الــــــ ـــورد باحَتُــــــ ـــن الــــــ مـــــــ
 

ــي   ـــي رِحْلَتـــــــ ــي، سأمِـــــــ ـــا فتنتـــــــ  و يـــــــــ

 

ـــظرْ   ـــرفأُ   المنتــــــــــ ـــنا  المــــــــــ  و  غُـــربَْتُــــــــــ

 

 وكـــــــــان ســــــــــريرك  مــــــــن  صَــــــــنْدلٍَ

 

ــشـــآم   و فَ  ــرِ الــــــ ــن حريــــــ ـــتُهُ  مــــــ  ـرْشَــــــ

 

ـــوَّقْتُ جيــــــــدكَ  باليـــــــــاسمين   و طـــــــ
 

ــالعنبرِ    ـــك  بـــــــــ ــسَّــحتُ كـفـَّيـــــــــ و مَـــــــــ
 

وثـــــــوبك  خــــــيطٌ مـــــــن الموســـــــلين   
 

ـــذَهَبِ الأصـــــــــفر   و خـيــــــــــطٌ مـــــــــن  الــــــــ
 

ونُـــــــــــرْخي الــــــــــستارَ، وفيروزتــــــــــــان  
 

ـــانِ  فــــي  وجــــــهك المُــــستهام   تموجـــ
 

ـــاحبي   ـــظَني صــــــ ــلان (وأيقَـــــــ ــا فــــــ )يــــــ
 

ــهَ الــــــــوجود      ـــور وَجْــــ ــرَ النُــــ ــقْ، غَمــــ أفِــــ
 

ودوَّى القـــــــــــطارُ، و مــــــــــاجَ الطريــــــــــقُ
 

ــسماء    ـــتى الــــ ــن الأرضِ حـــــ ــاً مــــ زحامــــ
 

ـــرصدٍ   ــي مــــــ ــوتُ فـــــ ــساقونَ و المـــــ يـــــ
 

ـــلْهِ  و الأغبيـــــــــــــاء   لمــــــــــــــــعركةِ  البُــــــــــــ
 

لأجــــــــل الرَغيــــــــفِ، و ظــــــــلٍ وريــــــــفِ 
 

ــدْ     ـــوبٍ  جديــــــ ــفٍ، و ثـــــــ ــوخٍ نظيــــــ وكــــــ
 

ـا فتنتــــــيوفــــــي العــــــصرِ شُــــــفتُكِ يـــــ ــ
 

ولـــــــم نفتـــــرقِ  فـــــــي الزحـــــامِ  البليــــــدْ     
 

وقـــــــــــــبَّلْتُ ثــــــــــــوبكِ   يـــــــــــا فتنتـــــــــــي
 

لأنــــــــــــكِ أنــــــــــتِ  رجـــــــــــــائي الوحيــــــــــدْ 
 

ــ ــال    ظونلحـ ــزام الـــشاعر بـ ــدم التـ ــصيدة الـــسابقة عـ ــي القـ ــالمخطط  روي فـ ــد، فـ  الموحـ

 :الآتيعلى النحو ة السابقةالإيقاعي للسونيت

                                                 
 .٤٣-٤٢م،ص١٩٧٢، بيروت، دار العودة، ١ صلاح عبدالصبور، ديوان الناس في بلادي، ط١

 



 

 
 من القصيدة العربية القديمة حتى القصيدة العربية الحديثة )sonnet(ةدورة السونيت١٧٠

لوفاء بنت إبراهيم السبيّ. د

  ف ـ ف ـ ر-ر : الرباعية الأولى

 م ـ ر ـ رـ  م  : باعية الثانيةالر

 د ـ ء ـ ء ـ د :  الرباعية الثالثة

 د ـ د   :  مثنويال

ويلحــظ أنهــا غيــر متــشابكة إيقاعيــاً، فكــل رباعيــة لا تــرتبط بالرباعيــة التــي تليهــا فــي   

 .ة الشكسبيرية، وهي تشبه بذلك السونيتالروي

 :تات محمود درويشيسون )٣

م، وكتب بعض قصائد الـديوان      ١٩٩٩عام) ريبةسرير الغ (نشر محمود درويش ديوانه     

 الإيقـــاعي والموضـــوعي، وهـــي فـــي مـــضمونها ا فـــي بنائهـــة الأوروبيـــةعلـــى طريقـــة الـــسونيت

ويـضم  .  ١تشكل منظومة أو سلسلة متصلة الحلقات ببعضها وبقصائد المجموعة الأخرى        

و يتبنـى  فـي   تات، سماها درويش كذلك مضيفاً إليها أرقاماً رومانيـة، وه ـ         االديوان ست سون  

 :٢هذه القصائد شكلاً شعرياً أوروبياً، ففي أحدها يقول

 ][ vسوناتا

 أمسُّكِ مَسَّ الكمان الوحيد ضواحي المكان البعيد

 على مَهلٍ يطلب النهرُ حصَّته من رذاذ المطرْ

 ويدنو، رويداً رويداً، غدٌ عابرٌ في القصيد

 فأحملُ أرضَ البعيد وتحملني في طريق السفرْ

 رسٍَ من خصالك تنسجُ روحيعلى فَ

 سماء طبيعيَّة من ظلالك، شرنقةً شرنقهْ

 أنا ابن فعالك في الأرض، وابنُ جروحي

 وقد أَشعلَتْ وحدها جُلَّنار بساتينك المغلقة

                                                 
 ٦٥ سعد البازعي، أبواب القصيدة، ص١
 .٧٤-٧٣م ، ص٢٠٠٠س للكتب والنشر، ، بيروت، رياض الري٢يبة، ط محمود درويش، سرير الغر٢



 

 
١٧١  العربيةمجلة العلوم 

 هـ١٤٣٣العدد الخامس  والعشرون شوال 

 عطركُِ. من الياسمين يسيل دمُ الليل أبَيضَ

 وشعَْركُِ. ضعفي وسرُّكِ، يتبعني مثل لدغة أفعى

 أمشي أنا والكلامْ. نِخيمةُ ريحٍ خريفيَّة اللو

 إلى آخر الكلمات التي قالها بدويٌّ لزوجي حمام

 أجسُّكِ جَسَّ الكمان حريرَ الزمان البعيدْ

  جديدْ-وينبت حولي وحولك عُشبُ مكانٍ قديمٍ

ويلحـظ أن القـصيدة بـلا عنــوان وإنمـا جـاءت بـرقم وباســم الـشكل الـشعري الغربــي         

لانتبــاه إلــى الــسياق غيــر المــألوف للقــصائد والــذي   الــذي تنتمــي إليــه، والــشاعر بــذلك يلفــت ا  

فـسونيتات شكـسبير مـثلاً تـأتي        . ١ الذي تقل فيه العنونـة     ة الغربي ةيتسق مع تراث السونيت   

وهــي فــي موضــوعها تتنــاول طبيعــة العلاقــة بــين الــشاعر والمــرأة . بــلا عنــاوين وإنمــا بأرقــام

 العــــام لكــــل ســــونيتات والقــــصيدة، العلاقــــة التــــي هــــي الخطــــوط الأساســــية أو المــــسار 

التفصيل في تحليل هذه العلاقة داخـل       " أبواب القصيدة "وقد تناول البازعي في     . المجموعة

إطار الشكل الشعري الذي استخدمه درويش، لـذا فإننـا هنـا سـنركز القـول علـى الـشكل                

 .الشعري الذي تبناه درويش دون النظر في الدلالات

طع رباعيـة وتنتهـي بـدوبيت، اسـتخدم فيهـا           تة الـسابقة مـن ثلاثـة مقـا        يتتكون السون 

 :نظاماً إيقاعياً متشابكاً

  ر  - د- ر-د:  الرباعية الأولى

 ق - ح- ق-ح: الرباعية الثانية

  م - م- ك-ك: الرباعية الثالثة

  د  -د : مثنوي ال

 :فالمخطط الإيقاعي للقصيدة  حسب التقفية الغربية جاء بهذا الشكل

                                                 
 .٦٩  سعد البازعي، أبواب القصيدة، ص١

 



 

 
 من القصيدة العربية القديمة حتى القصيدة العربية الحديثة )sonnet(ةدورة السونيت١٧٢

لوفاء بنت إبراهيم السبيّ. د

  ـ بأ ـ ب ـ أ :المقطع الأول

 ج ـ د ـ ج ـ د :المقطع الثاني

 هـ ـ هـ ـ و ـ و: المقطع الثالث

 أ ـ أ : الأخير

تات الــستة ملتزمــة بــذلك النظــام الإيقــاعي المتــشابك، حيــث يولــم تكــن كــل الــسون

 ولكنهـا لاتلتـزم نظـام       ة الغربي ـ ةتحتفظ بعدد السطر والمقاطع نفسها كمـا فـي الـسونيت          

 :١حيث يقول) II (م رقةتقفية معينة، كما في السونيت
 لعلَّــــــكِ حــــــين تُــــــديرين ظِلَّــــــكِ للنهــــــر لا تطلبــــــين 

 
 هنــــاكَ خريــــفٌ قليــــلْ  . مــــنَ النهــــر غيــــرَ الغمــــوض    

 
 يـــرشُّ علـــى ذَكَـــرِ الأيّـــلِ المـــاء مـــن غيمـــةٍ شـــاردهْ      

 
 هناكَ، على ما تركْتِ لنا من فُتاتِ الرحيلْ 

 غبــارُ كواكــبَ لا اســم لهــا . غموضُــك دَرْبُ الحليــب
 

ــلٌ غُ  ــاء،   وليــ ــوى المــ ــضيءُ ســ ــؤ لا يــ ــي لؤلــ ــكِ فــ  مُوُضُــ
 

 أمـــا الكـــلامُ فمـــن شـــأنه أن يـــضيءَ بمفـــردةٍ واحـــدهْ
 

 لَيْــلَ المهــاجر بــين مُعَلَّقَتَــيْن وصَــفَّيْ نخيــلْ     " أحبــكِ" 
 

 أنــــــــــا مَــــــــــنْ رأى . أنــــــــــا مَــــــــــنْ رأى غَــــــــــدَهُ إذْ رآكِ  
 

ــادَ     ــفحِ جلعـ ــى سـ ــرُ علـ ــوثنيُّ الأخيـ ــا الـ ــلَ يكتبهـ  أناجيـ
 

 وأنـــا الغيمـــةُ العائـــدهْ. يمـــةِ أو بعـــدهاقبـــل الـــبلادِ القد
 

ــلْ        ــهَ القتي ــسيفُ وجْ اـ يحمــلُ ال ــةٍ تحمــلُ اســمي، كمـ ــى تين  إل
 

ــك لـــي، تمنحـــين المجـــاز      ــكِ، حـــين تُـــديرين ظلَّـ  لعلُّـ
 

ــلْ      ــا قليـــ ــدث عمَّـــ ــوف يحـــ ــا ســـ ــىً لمـــ ــائعَ معنـــ  ...وقـــ
 

 :ولكنهــا كلهــا تــسير علــى تفعيلــة البحــر المتقــارب  
 

ــولن   ــولن  فعــ ــولن  فعــ ــولن  فعــ ــول فعــ ــولن  فعــ  .  فعــ
 

ونلحظ عناية درويش ببناء القصيدة، وحرصه على الخـوض فـي غمـار شـكل شـعري            

 :٢غربي وتجريبه في القصيدة العربية، يقول محمود درويش عن قصائده

ولكن لـدي إصـرار   . هذا بالنسبة إلي الحافز الشعري. هو الايقاع إن مفتاحي كما قلت" 

، وهـذا ينطبـق علـى القـصائد الطويلـة والقـصيرة فـي آن        بنـاء هندسـياً   علـى أن أبنـي القـصيدة   

أحــب أن يكــون للقــصيدة . قــصيدة بــلا بنيــة قــد تهــددها النزعــة الهلاميــة وأعتقــد ان. واحــد

لمـاذا أتحـدث عـن القـوام؟ لأعـرف      . قانوناً أحذوه بل هو خيـاري الـشعري   وهذا ليس. قوام
                                                 

 ٣٤-٣٣  محمود درويش، سرير الغريبة، ص١
  www.alhafh.com  لقاء مع الشاعر في مجلة الحافة الإليكترونية ٢



 

 
١٧٣  العربيةمجلة العلوم 

 هـ١٤٣٣العدد الخامس  والعشرون شوال 

يجـب  . صورة والمجـاز والاسـتعارة  السطوح والأعماق، العلاقـة بـين الايقـاع وال ـ    العلاقة بين

يجـب  ... هناك علاقات دقيقة جداً بين كمية الملـح وكميـة الـورد والـدم والطـين      أن تكون

قـد تقـود القـصيدة    . هناك تصور لهندسة معمارية تقـوم القـصيدة علـى أساسـها     أن يكون

ــر خرائطــه  الــى مبنــى آخــر، ولكــن فــي المحــصّلة لا أنــشر  . حينــذاك علــى المهنــدس أن يغيّ

 ".لها شكل أو بنية أو ما سمّيته قواماً قصيدة إلا إذا كان

وسـونيتاته التـي كتبهــا فـي هــذا الـديوان علــى الـنمط الغربــي تمثـل شــعره فـي مرحلتــه        

الأخيرة، والذي يتضح فيه حرصه الدائم على التطوير المرن والمعمـق للطاقـات الموسـيقية         

 . اعية مرنةالكامنة في التفعيلة عبر تطويعها ضمن تشكيلات إيق

والحقيقة أن درويش نجح أكثر من سابقيه في تجريب هذا الشكل الشعري الجديـد            

ــة للــسونيت      ــدورة المتخيل  والتــي بــدأت بالقــصيدة العربيــة   ةفــي القــصيدة العربيــة وأكمــل ال

ــافي بـــين الحـــضارات      ــادل الثقـ القديمـــة وانتهـــت بالقـــصيدة العربيـــة الحديثـــة فـــي ظـــل التبـ

 . أثر والتأثير بين الآدابواستمرارية علاقات الت
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١٧٥  العربيةمجلة العلوم 

 هـ١٤٣٣العدد الخامس  والعشرون شوال 

 :خاتمة
 

ــر مـــن التأمـــل       ــاهرة تـــستحق الكثيـ ــة ظـ ــين الآداب المختلفـ ــأثر بـ ــادل والتـ إن دورة التبـ

والدراســة، فقــد يتــأثر اليــوم أدب مــا بــأدب آخــر، ولكــن مــا يبــرح أن يــنعكس التــأثر باتجــاه      

دلــسية ممثلــة بالموشــح  فقــد أثــرت القــصيدة الأن . وقــد حــدث هــذا فــي أدبنــا العربــي   . الآخــر

والزجــل علــى شــعر التروبــادور، ثــم طــور الأوروبيــون هــذا الــشكل الــشعري فــي إيطاليــا            

، حتــى عــاد إلينــا فــي العــصر الحــديث عنــدما جــرب شــعراؤنا  ةوإنجلتــرا بمــا يعــرف بالــسونيت

ويمكـن  .  في قصائدهم متأثرين بالـشعر الأوروبـي عنـد شكـسبير وغيـره      ةشكل السونيت 

 : ة بالمخطط الآتيتخيل هذه الدور

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

شعر 
 التروبادور

  م١١/ هـ٧ق
الموشح 
 الزجل 
الشعر 
 الأندلسي

هـ٥/٦ق

القصيدة 
 العباسية 
/ المخمسات 
/ المسمطات 
 المزدوجات

  م٨/٩هـ ٤/٥ق

السونيتة 
 العربية

محمود 
 درويش 

  م٢٠/هـ١٥ق

سونيتة 
 شكسبير

  م١٧/ هـ١٣ق

السونيتة 
 الإنجليزية
 توماس يات

  م١٦/ هـ١٢ق

السونيتة 
الإيطالية 

/ دانتي 
 بتراك

  م١٤/ هـ١٠ق

تة السوني
 جياكومو دي

  م١٣/ هـ٩ق



 

 
 من القصيدة العربية القديمة حتى القصيدة العربية الحديثة )sonnet(ةدورة السونيت١٧٦

لوفاء بنت إبراهيم السبيّ. د

 :والمخطط السابق يوضح الآتي

جدد الشعراء العباسيون فـي شـكل القـصيدة العربيـة عنـدما نظمـوا المزدوجـات               .١

 الرابــــع والخــــامس والمــــسمطات والمربعــــات والمخمــــسات وذلــــك فــــي القــــرن  

 .الثامن والتاسع الميلادي/الهجري

عربيـة عنـدما ابتكـروا الموشـح والزجـل          واصل الأندلسيون التجديد فـي القـصيدة ال        .٢

 . التاسع والعاشر الميلادي/ الخامس والسادس الهجريوذلك في القرن

ــادور بالموشــحات والأزجــال الأندلــسية ســواء فــي شــكلها أو       .٣ ــأثر شــعراء التروب ت

 مـــضمونها، عبـــر الاتـــصال الحـــضاري بتـــراث وثقافـــة المـــسلمين وذلـــك فـــي القـــرن 

 .لميلادي الحادي عشر ا/السابع الهجري

ــه    ةالقـــصيدة الأغنيـــة أو الـــسونيت  .٤ ــادور فـــي بنائـ ــأثر بـــشعر التروبـ  شـــكل شـــعري تـ

الثالــث  / التاســع الهجــريومــضمونه، ويعــد جيــاكومودي أول مــن نظمــه فــي القــرن 

 .عشر الميلادي

الرابع عشر المـيلادي طـور دانتـي وبتـرارك      /العاشر الهجري في إيطاليا وفي القرن      .٥

 .ء التروبادور متأثرين بشعراةشكل السونيت

 الثــاني  فــي الــشعر الإنجليــزي فــي القــرنةيعــد تومــاس يــات أول مــن أدخــل الــسونيت .٦

 الـــسادس عـــشر المـــيلادي، ثـــم اســـتوى هـــذا الـــشكل الـــشعري /عـــشر الهجـــري

 الـسابع عـشر     / الثالـث عـشر الهجـري      تقاليده الخاصة عند شكـسبير فـي القـرن        ب

 .الميلادي

، أو السوناتا حسب تسميتهم،     ةلسونيتتأثر الشعراء العرب في العصر الحديث با       .٧

ــا عنـــد أبـــو ريـــشة، وصـــلاح     ــا بـــدرجات متفاوتـــة، كمـ ونظـــم بعـــضهم علـــى غرارهـ

 .عبدالصبور، ومحمود درويش

 . إلى القصيدة العربية الحديثةةاكتملت دورة التجديد بعودة السونيت .٨



 

 
١٧٧  العربيةمجلة العلوم 

 هـ١٤٣٣العدد الخامس  والعشرون شوال 

نا ولكن من المهم أن نتذكر أننا أمام احتمالات مرجحة وليست حقائق ثابتة، تـدعم             

ففــي الــدرس الأدبــي لايوجــد حقــائق     . فــي ذلــك الــشواهد التاريخيــة والنــصوص الــشعرية     

 .مطلقة وإنما آراء واجتهادات يمكن أن تقبل أو ترد

 .واالله الهادي إلى سواء السبيل
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١٧٩  العربيةمجلة العلوم 

 هـ١٤٣٣العدد الخامس  والعشرون شوال 

 : العربيةالمراجع
 .م٢٠٠٨ الكتب الحديث، إبراهيم ملحم، قراءة الآخر القصيدة العربية والنظرية الأجنبية، إربد، عالم  

ابن بسام، الذخيرة في محاسن أهل الجزيرة، القسم الأول، المجلد الثاني، القاهرة، كلية آداب جامعة                 

 .م١٩٤٢القاهرة، 

ــحات        ــل الموشـ ــي عمـ ــراز فـ ــك، دار الطـ ــناء الملـ ــن سـ ــابي، ط  ، ابـ ــودت الركـ ــق جـ ــشق، دار  ، ٢تحقيـ دمـ

 .م١٩٧٧الفكر،

 م١٩٩٧، عمان، دار الشروق،١ عصر الطوائف والمرابطين، طإحسان عباس، تاريخ الأدب الأندلسي 

 م١٩٨٩الثقافيةالعامة،ن ، بغداد، دار الشؤو١ط معجم النقد العربي القديم، أحمد مطلوب، 

 .م١٩٩٧، القاهرة، دار المعارف، ١٢أحمد هيكل، الأدب الأندلسي من الفتح إلى سقوط الخلافة، ط 

 -هــ  ١٣٨٤حقيـق شـكري فيـصل، دمـشق، مطبعـة جامعـة دمـشق،       ديـوان أبـي العتاهيـة، ت      أبو العتاهية،    

    .م١٩٦٥

 .م١٨٩٨، مصر، المطبعة العمومية، ١ديوان أبي نواس،طأبو نواس،  

 .م١٩٦٣الأعمى التطيلي، ديوان الأعمى التطيلي، تحقيق إحسان عباس، دار الثقافة، بيروت 

سة العربيــة للدراسـات والنــشر،  ، بيـروت، المؤس ـ ١جبـرا إبـراهيم جبــرا، الـسونيتات ولـيم شكــسبير، ط     

 .م١٩٨٣

 .١٩٩١، الدار البيضاء، دار الآفاق الجديدة، ٩زيغريد هونكة، شمس العرب تسطع على الغرب،ط  

 .م٢٠٠٤، الدار البيضاء، المركز الثقافي العربي،١سعد البازعي، أبواب القصيدة، طـ  

 .ت. د، القاهرة، دار المعارف،٨شوقي ضيف، العصر العباسي الأول، ط   

 .م١٩٧٢، بيروت، دار العودة، ١صلاح عبدالصبور، ديوان الناس في بلادي، ط  

 .ت.عبدالرحمن بن خلدون، مقدمة ابن خلدون، بيروت، الكشاف، د 

 .م١٩٨٦عبدالهادي زاهر،صلة الموشحات والأزجال بشعر التروبادور، مكتبة الشباب، 

 .م٢٠٠٩ار العودة، ، بيروت، د١عمر أبو ريشة، الأعمال الشعرية الكاملة،ج 



 

 
 من القصيدة العربية القديمة حتى القصيدة العربية الحديثة )sonnet(ةدورة السونيت١٨٠

لوفاء بنت إبراهيم السبيّ. د

ليفــي بروفنــسال، محاضــرات فــي أدب الأنــدلس وتاريخهــا، ترجمــة محمــد عبــدالهادي شــعيرة، القــاهرة،   

 م١٩٥١المطبعة الأميرية، 

، بيــروت، مكتبــة ٢مجــدي وهبــة وكامــل المهنــدس، معجــم المــصطلحات العربيــة فــي اللغــة والأدب، ط    

 .م١٩٨٤لبنان، 

 هـ١٤٢٤، بيروت، دار الجيل، ١محمد التونجي، معجم علوم العربية،ط 

  .م٢٠٠٠، بيروت، رياض الريس للكتب والنشر، ٢محمود درويش، سرير الغريبة، ط 

 .م١٩٨١، جدة، تهامة، ١، شعراء التروبادور، طبغداديمريم ال  

 .م١٩٩٦، بيروت، دار العلم للملايين، ٣٠منير البعلبكي، المورد، ط 

ملكة العربية السعودية، مؤسسة أعمال الموسوعة للنشر      ، الم ١٧ج/١الموسوعة العربية العالمية، ط    

 .م١٩٩٦والتوزيع،

  .م١٩٨٥ناجية مراني، الحب بين تراثين، بغداد، المكتبة العالمية،  

   .م١٩٨٠كورينطي، ديوان ابن قزمان، مدريد، المعهد الاسباني للثقافة،.ف 

 .م٢٠٠٩،القاهرة، دار الشروق،٢قاموس الأدب العربي الحديث،ط 

 :راجع الإنجليزيةالم
 The book of sonnet: ٥٠٠ years of a classic tradition in English" Phillis Levin, 

، سيد عبدالواحد  Troubadour Poetry: An Intercultural Experience  ،جامعة الأزهر، غـزة 

  .فلسطين

 :المراجع الإليكترونية
  www.alhafh.com :مجلة الحافة الإليكترونية  

 ar.wikipedia.or: الموسوعة الحرة  

 http://www.britannica.com: الموسوعة البريطانية 
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